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الحمد لله حمداً يكافى نعمّهُ ويوازى إحسائّه . ونصلى ونسلم على 
أققيتك الرسليى بميدنا معيندة لله وعل اله وامتحابه الليمن الطاهرين 


وبعد , 


فإن علم العروض يرتبط بمهارتى القراءة والكتابة ؛ إذ القراءة 
الصحيحة للشعر. وحسن إنشاده'''. وإتقان مهارة الضبط الداخلى 
والإعرابى تعدان المدخل الصحيح لدراسة العروض . 

ولعل مما ييسر للطالب سبيله هنا أن يعلم أن الخطأ فى تعرف مواضع 
الكسرة والضمة والفتحة بإبدال أحدها بأخرى لا يؤثر فى سلامة الوزن, وإنما 
يؤثرافيه الخلطبيين الحركة : والسكون والشدة ''' . يقول أبو الحسن 
العروضى ( ت 4879" ه ) « اعلم أن معرفة الساكن من المتحرك هو أصل 
علم العروض كا 

ولقد بات من الضرورى - فى ظل تطور أوزان الشعر وقوافيه - أن 
يواكب التأليف العروضى حركة الشعر - قديمها وحديثها - وهو الأمر الذى 
ينهض به هذا الكتاب ٠‏ فى منهج يحاول الجمع بين التيسير والشمول من 
خلال ماذج شائقة من الشعر فى شتى عصوره وأقطاره . مع عناية بضبط 
الأشعار . ومن ثم فإننا نطح إلى تحقيق أمور ثلاثة : 

أولها - وصل الطالب بأوزان الشعر وقوافيه . وتبصيره بما طرأ عليها 
من تجديد - قدمًا وحديثًا - سواء كان التجديد فى إطار موسيقى البحر 


. ١7١ راجع فى إنشاد الشعر . موسيقى الشعر لإبراهيم أنيس . ص‎ )١( 

(1) التفتت مؤسسة صخر إلى ذلك فى برنامجها عن العروض فى الحاسب الآلى ٠.‏ حيث يكفى أن 
يكتب الدارس البيت الشعرى مع وضع السكون والششّدة فقط . وإهمال الحروف المتحركة , 
ليحصل على تقطيع للبيت برموزه العروضية وزحافاته وعلله وبحره . 

() الجامع فى العروض والقوافى . تحقيق د. زاهد غازى وهلال ناجى . ط ١‏ . دار الجيل , بيروت, 
ص ١ه.‏ 


0 
0 د م 
أ هذه 
عبر غزاس | دزالريم 


الواحد , أم كان وزنا جديدا لا عهد للشعر العربى به فى زمن الخليل 
ابن أحمد مكتشف قواعد علم العروض ؛ ولذا كان من الطبعى أن نعرض 
لشعر التفعيلة ( الشعر الحر ) الذى يشغل مساحة واسعة من إبداع الشعراء 
المعاصرين ...وقد رضدنا فى هذا الإطار ٠‏ بختر السبب 6 . وتلك هى المرة 
الأرلى التى ينتقل فيها هذا البحر إلى المجال التعليمى . 

وثانيها - العرض الميسر المرتبط بالتطبيق . وربط الزحافات والعلل 
بالبحور , ثم تجميعها فى النهاية. 

وثالثها - إكساب الطالب مهارة اكتشاف الخلل العروضى وإصلاحه . 
وهى قمة مهارات هذا العلم . واكتشاف الخلل العروضى - فى رأينا - أهم 
ما يجب ان تهدف إليه دراسة علم العروض . وهو ما لمحه ابو الحسن 
العروضى - منذ أكثر من ألف عام - حين قال ''!: « يراد بعلم العروض 
معرفة الأوزان أهى صحيحة أ مكسورة .. فإن قومًا رأيعهم كثيراً ما 
ينشدون البيت المكسورفلا يحسون بموضع الانكسار منه ...ولو علموا ما 
هم عليه من الخطا بجهله . لسارعوا إلى علمه » . 

وقد اقتضى المنهج التعليمى أن نرتب البحور ترتيبًا يخضع لعاملين , 
هما : سهولة دراسة البحر ٠‏ وشيوعه ؛ ومن ثم فقد بدانا بالوافر » ثم الهزج 
فالطويل فالكامل فالمتقارب فالبسيط ... إلخ . 

أما التدريبات فقد سارت محاورها - غالبا - على النحو الآنى : 
)أشهار هن ون 3 كذا #وزن نا استظعت متها لتكيسة المهانة. 

والهدف من هذا التدريب إكساب الطالب مهارة التقطيع العروضى, 

وتعرف الوزن , والأعاريض والأضرب . والزحافات والعلل . 
(ب) ضع علامة( كا ) أمام الأبيات التى من وزن « كذا ». والهدف من 


. دار الجيل‎ . ١ الجامع فى العروض والقوافى . تحقيق د. زهير غازى والأستاذ هلال ناجى ؛ ط‎ )١( 
. .ص ه"”‎ ١995 .ءسنة‎ ١ بيروت . ط‎ 
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ذلك إكساب الطالب مهارة تعرف الأوزان التى درسها من بين غيرها 
من الأوزان 

ما وزن كل بيت مما يلى ( حاول دون الاستعانة بالقلم ) . والهدف من 
هذا التدريب تعرف وزن البحر من جرسه بمجرد قراءته . وهذا يتطلب 
العناية بالقراءة العروضية الجهرية - فى قاعة الدرس - من أجل 
تثبيت جرس البحر فى ذاكرة الطلاب . 


(د) كتنب كل نيت ما يلى مركية: :هرة صتحيحا وشو وهنا خدر: 


عروضى . ضع علامة ( ا ) أمام الرواية الصحيحة . والهدف من 
هذا التدريب معرفة الصحيح من المكسور . استنادا إلى الجرس 
وتحمس الساد نن لك السب بطي ا مقن 
الطالب خلال التدريبات السابقة . 
فى كل بيت ما يلى خلل عروضى ؛ وضحه وحاول إصلاحه . والهدف 
من هذا التدريب تعرف مواذ ضع الخلل فى الأبيات عند قراءتها ؛ ثم 
تكارله املكحيا هام دما ريا من تمسيت. ٠‏ خط فن السيط: 
أو تقض بض الكلهات ان زيأة نه .. 


والله نسأل أن ينفع به. إنه هو السميع العليم , 


المؤلفان 
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« يراد بعلم العروض معرفة الأوزان 

أهي صحيحة أم مكسورة . . فإن قوم 

رأيتهم كثيراً ما ينش دون البيت المكسور 

فلا يحون بموضع الانكسار منه . . . 

ولو علموا ماهم عليه من الخطإ بجهله ٠‏ 
لسارعوا إلي علمه » . 

أبو الحسن أحمد بن محمد العروضئ 

المتوفي سنة 47 ا ه 
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حححتت”ََ7<ةهس 1 ١-أنسواع‏ القتالة 


لدينا فى اللغة العربية أربعة أنواع من الكتابة - أو الرسم الإملائى : 
( | ) الكتابة الإملائية المعتادة . 
(ب) الكتابة العزوضية : 
(ح) الكتابة الإملائية للشعر فى بعض الحالات . 
(د) رسم المصحف الشريف . 
( أ ) الكتابة الإملائية المعتادة : 
وهى التى نطالعها فى الكتب والصحف والمجلات . ويستعملها 
الناس فى حياتهم كوسيلة حضارية أو حياتية .. أو هى التى تراها 
أمامك على هذه الصفحات . 
(ب) الكتابة العروضية : 
وف كتابة مشناوية للنطق قافنا" دوو كيادة ]ا تقضاندت فكلية 
مثل ( هذا ) تكتب عروضيا هكذا ( هاذا ) .. وهى أول ما يجب أن يتقنه 
دارس العروض . وهذا يتطلب بالضرورة عدم الخلط بين السكون والحركة . 
وتَعَرف اجرف المشنذه وين الشدة + والمسون وغير المنون . ومواضع 
همزة الوصل وهمزة القطع , واللام القمرية واللام الشمسية , والإلمام بقاعدة 
الفقااء الساكنين .: وعلى الحبلة تعرنة الضبط والنطق الصحيخين:. 
والقاعدة الضابطة للكتابة العروضية هى أن « ما ينطق يكتب ؛ وما 
بطل كه كفي 
وفى سبيل تحقيق ذلك يجب مراعاة عدة أمور , منها : 
١‏ - الحرف المشدد يحول فى الكتابة العروضية إلى حرفين ( ساكن + 
متحرك )أء مثل :5 


0 


( كل شق بقطنا افكلبة 1 كز )متا كن عروشيا شكذا + 
كل ل 
" - التنوين يكتب نونا . مشل : ( شىء ) تكتب ( شيئن ) . ومثل 
(كقانا )مك ف ل 
- ألف الوصل تحذف إذا لم نبدأ بها النطق . مثل 
( والحرب فى حق لديك شريعةٌ ) فكلمة ( والحربُ ) كتب هكذا : 
(وَلْحَرْب). 
- اللام الشمسية تحذف أيضا ؛ لأنها لا تظهر فى النطق . مثل : 
( والطبع ) فإنها تكتب هكذا ( وَ ط ط باع )؛ أى تحذف ألف 
الوضل:واللاء اللنمسية 
ه - إذا التقي ساكنان حركَ الأول , مثل : 
(])( عن المرء ) تكتب عروضا هكذا : (١‏ ءّن لمر ء ) لاحظ 
أننا حركنا النون فى كلمة ( عن ) لالتقاء الساكتين؛ وحذفنا 
ألف الوصل من كلمة ( المرء ) . أو قل إننا كتبنا الكلمتين 
كما ننطقهما . 

ذف )فان كان ما قبل الشاكن حرف مد :( الألف أو الواو أوالياء ) 
فإنه يحذف » مثل :! أفدى الوطن ) إذ تكتب عروضيا 
هكذا :-.( افد لوطن ) ( تذكر أن الضابط لكل ذلك هو 
النطق ٠‏ فما يُنطق يُكتب »؛ وما لا يُنطق لا يُكتب ) 

5 - الحروف التى تحذف فى الخط العادى . تكتب فى الخط العروضى . من 
مثل : ( هذا ) تكتب (هاذا ) . (هؤلاء ) تكتب ( هاؤلاء ) . 
(التحمن ١‏ تكب (ارر مان 1 

) ليس للكتابة العروضية شكل إملائى بعينه . فكلمة ( كُلُّ ) مثلاً يمكن أن تكتب ( ل لْلُ‎ )١( 
. أو ( كُلُ ل ) أو ( كُلْلٌ ) . وقس على ذلك‎ 
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؛ - الحروف التى تزاد فى الخط العادى لا يعتد بها فى الخط العروضى . 
مشل : ( مائة ) تكتب ( مئة ) - ( حضروا ) تكتب ( حضرو ) - 
( أولئك ) تكتب ( ألائك ) . 
وقس على ما سيق عند الكتابة العروضية . عملا بالقاعدة الضابطة 
لها ( كل ما يُنطق يُكتب ٠‏ وما لا يُنطق لا يُكتب ) . 
4 - يكون إنشاء الشعر - أحيانا - هو الضابط وحده ٠‏ ومثال ذلك : 
إذا لمن لم يدنس من اللزء عراطه فكُلَّ رما يرتسديه جميل 
فحركة الهاء فى كلمة ( يرتديه ) لا تُشبع , بينما تُشبع فى مثل قول 
الشاعر : 
طالب بالحق فى أمّة جرى دمها دونه وانتش_يٌ 
الكت لزنه افوكتا تشكنا :1 د رتيل م 
كما نُشبع ميم الجمع فى مثل قول الشاعر : 
أوصيكم بتقى الإاله فإنه يُعطى الرغائبٌ من يشاء ويمنع 
ومن مثل قول الشاعر : 
إن الزمان الذى ما زال يُضحكنا نس بقربهم ما زآل شحنا 
- إذا كان اخر حرف فى البيت مضموما ٠‏ اشبعنا الضمة حتى يتولد عنها 
واو مد . مثل : 
ولست بعلأ الغيُوب وإنما أرى بلحاظ الرأى ماهو واقع 
اذ كلنة نى هذا !المت تكن فروضيا هكذا + (واققر 1 
وقّل مثل ذلك فيما آخره كسرة , كقول الشاعر : 
فإذا القرابةٌ لا ثُقرب قاطعًا وإذا المودةٌ أقرب الأساب 
فالباء الأخيرة تكتب عروضيا : ( بى ) . ْ 
فإن كان آخر البيت مفتوحا لزم وضع ألف بعده . سواء فى الكتابة 
الإملائية أو فى الكتابة العروضية . كقول الشاعر : 


تت 2 


وكنث اذا تالت القلب يوما تولّى الدمع عن قلبى الجوابا 
فكلمة القافية أصلها « الجواب » ولذا لزم إضافة ألف بعد الباء . 
هذه الألف تسمى ألف الإطلاق . وهى خاصة بالكتابة الشعرية التى 
تختلف فى بعض الحالات عن كتابة النثر » كما سنوضح بعد قليل . 


تدريبات 


أولا : اكتب ما يلى كتابة عروضية : 

3خا رن اليكةئ: فالكاتات فنا وفع الزبان تسم وتتتيسسناء 
' - 5ع الأيام تَفْعَلُما تشاءٌ 2 وطباتقسا ققد حكمَ القَضَاءً 
” - عرقت الهُوى مذ عرفت هواكا وأَغْلقْت قلبى عسْن سواكا 

؛ - وفى الخطوب تُعْرَفَ الجواهر 2 ما يَعْلب الأيام إلا انان 


ثانا : وضح الحركات التى يجب إشباعها فيما يلى : 

4 بلطتي #العه هن عند ١أقياء‏ السحاعة ميحد ؟ 
؟ - وقبر خالدَ فى حمص نلامسه فيرجف القبر من زواره غضباا 
* - ومن خَبَّرَ الغوانى فالفوانى ضياء فى بواضنه ظقلام 
4 - مال وإن كَثْر العديدٌ مضت به كف السنين . وفرقته عوادى 
- وسّمعته يبكى وما هاج البُكا إلا تذئٌرُ ظلسوه وق وراك 
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(ج) وجوه الاختلاف بين الكتابة الإملائية للشعر والكتابة الإملائية للنثر : 
ثمة مواضع يختلف فيها الرسم الإملائى للشعر عما ألفناه فى النثر , 

ومن ذلك : 

١‏ - حين يكون بعض الكلمة الواحدة فى آخر الشطر الأول وبعضها الآخر 
فى أول الشطر الثانى "١‏ , فُصل بينهما بالمسافة التى تكون بين 
الشطرين . وهو ما يعرف بالتدوير ( أو الْمدامج ) . هكذا : 


؟ - يقتضى الوزن أحياناً أن ينقسم الحرف المشدد بين الشطرين . كقول 
الشاعر : 


لان حى لومشني الذر قلجة كاد بدميسة 
فحرف الراء فى كلمة « الذر » تُكتب عروضيا « رْرٌ » الشطر الأول 
يمسيو :زول بالزاء المتاكنة يتنا يبدا الغط الكاتن بالا 
المضمومة ٠‏ وفى هذه الحالة يمكنك أن تكتب البيت بإحدى طريقتين , 
الأولى : 

لان حتى لو مشى الذرٌ ( م ) عليه كاد تقد 
والميم التى بين الشطرين رمز لكلمة « مُدَوَّر » لتفيد تعذر فك 
التشديد . 
والطريقة الأخرى : يفك فيها التشديد . حيث ينتهى الشطر الأول 
بالراء الساكنة , ويبداً الثانى بالراء المضمومة هكذا 

لان حتتى لو مشى الذَر رٌ عليه كاد يدمييه 

ولا تثريب عليك فى هذه الحالة ؛ تبعا للرسم الإملائى الخاص بالشعر. 


)١(‏ كتاب القوافى للإربلي . تحقيق د. عبد المحسن القحطانى . الشركة العربية للنشر والتوزيع ط 
١‏ سنة /اةوة١ا ٠.‏ ودراسة المحقق ص 5١‏ وللاربلى ص 51١‏ . 


سوا جتنم 


* - رد الياء إلى المنقوص فى حالتى الرفع والجر متى جاء فى القافية . من 
مثل ما جاء بديوان على الجارم ١0‏ : 
وإذا بكى القلب الحزين فما له راق ء ولا لبكائه من شافى 
فكلمة « شافى » أصلها شاف . والتئوين تنوين العوض عن الياء 
المحذوفة . فحين حذف التنوين ردت الياء . 
وبعضهم لا يرد الياء . مكتفياً بحذف التنوين . من مثل ما جاء 
بالمفط ليات ؟!) : 

ألا يا ديار الحى بالبرّدان خَلَتَ حجج يَعدى لَهِنْ ثمان 

قانة فشير ان تنكمت شافى » أو شاف » مع إشباع الكسرة , 
وكذلك ثماتى أو تهان.. 

- إذا كان فى آخر البيت تاء مربوطة ساكئة » فأنت مخير أيضاً فى أن 
تضع نقطتيها أو تهملهما . هكذا : 
أو هكذا : 


- ألف الوصل لا تشبت معها الهمزة نثراً وشعراً . ولكن يجوز للشاعر 
عند الضرورة ( أى ضرورة سلامة الوزن ) أن يقطع هذه الهمزة , 
مثل : 
و اغئات هذى الملياة أحملها وفى غد , ألملهاهٌ تكتمل 


, 5١ وانظر على سبيل المثال : الشراع الممزق للسعيد عبد الله ص‎ . +١ دار الشروق ط ؟ ص.‎ )١( 
١ 


. تحقيق أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون . المفضلية 54 . البردان : مكان بعينه‎ )١( 
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فكلمة « ألملهاة » أصلها « الملهاة » بألف وصل , ولكنها قطعت 
ليستقيم الوزن ١‏ . 

١‏ - متى كان الحرف الأخير من البيت مفتوحاً . وجب إتباعه بألف تسمى 
ألف الإطلاق . نحو قول الشاعر : 
يعود فى الكون كُل شي ءٍ وذاعي العسبدرلن تهوذا 
والشاهد « يعودا » فلو كتب فى النشر لما وضعنا الألف ؛ إذ 
نكتب : « ذاهب العمر لن يعود » . وكذلك نحو : 

تجارةٌ الرقّ قد تولّت فما لنا نلمٌ القيودا 

والشاهد « القيودا » إذ نكتب فى النثر : « نلمح القيود » . ومثل 
ذلك قول الشاعر : 
إلام |الخلف بينكم إلاما وهذى الضجة الكبرى علاما 
والشاهد « إلاما » فى آخر الشطر الأول . و« علاما » فى آخر 
السطر الثانى . وهما فى الأصل « إلام » أى إلى متى ؟ و « علام » 
أى على ماذا ؟ لاحظ أن « إلام » كتبت على الأصل فى أول البيت . 
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ل 


)١(‏ فضلاً عن أثر ذلك فى إظهار الأسى والحزن حين نسكت سكتة خفيفة بعد كلمة « غد » ؛ 
لأن م أغمات » هنا رمز لغزو دولة إسلامية ( الموحدين ) لدولة إسلامية أخرى . وكان 
المعتتمدابن عباد كبير ملوك الطوائف فى الأندلس فى القرن الخامس وصناحب اشبيلية 
وقرطبة , وهو الذى هزم الروم فى موقعة الزّلاقة مستعينا بجيوش أمراء الأندلس . وجيش 
يوسف بن تاشفين أمير الموحدين بمراكش . وبعد النصر طمع ابن تاشفين فى ملك المعتمد , 
فأثار الفتن وحارب إشبيلية . وأسر المعتمد وحمله مع أهله حيث سجنهم ببلدة أغمات . وهو 
أمر لا يُفيد غير الأعداء . قطع همزة الوصل إذن ضرورة لإقامة الوزن . وقلما يلجأ إليها 
الشعراء . وقد يكون له ضرورة أخرى تتعلق بالشعور او العاطفة كما راينا . 


5 
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رُُتتببوججكتان ‏ ااداابربيوور العرفسة 


لعلك لاحظت أن كل حرف فى الكتابة العروضية هو حرف منطوق , 
وهو إما متخرك ( بضمة أو فعحة أو كسرة ) واما ساكن ٠.‏ ونعتى بالساكن 
أمرين : 

. ) الحرف المضبوط بالسكون . مثل الدال فى كلمة ( قد‎ - ١ 

7 - حروق لكك كالألك فى :ملل 1 قال )م :والسواء فى فيل 

(اتستو 70و البادافى :نفدل (سحفيل) ‏ 

والقاعدة فى الرموز العروضية هى أن نرمز إلى الحرف المتحرك بشرطة 
ماله + هكذا © /.وآلى:الحرقف الساكق بدائرة ضغيرة فكذا :6 

اه لة )١‏ 


من رمزها / ه م رمزها ‏ / ه 

فى ومدها /ة لَك رمزها ‏ // 

به رمزها ‏ // شرب رمزها ‏ /// 

أيْنَ ١‏ رمزها ‏ /207/0 يَسربونَ رمزها ‏ /0//0/ 
تدريب 


اذكر الرموز العروضية لكل مما يأتى . مع عدم إشباع الحركة الأخيرة : 

كلاح ةفلك - الله اكبيد اللو ذلك المظر حا من احرد ووصفر > 
هل غادق الفبعرا لت يانوارمكة حرطي يق 1لا يلق جبات القلوبت 
يا زيئة الدنيا . ْ ْ 


 زمرلاب بعض كتب العروض ترمز للمتحرك بالرمز ب وللمتحرك مع ساكن‎ )١( 


2 


<< <<_<+لللا777 ل 6 الا لساب والا”وتاد والفواصل 


ينض | امطلعات العروسسة: 

. السبب الخفيف : ويتكون من ساكن ومتحرك /0 مثل : عن‎ - ١ 

. السبب الثقيل : ويتكون من متحركين // مثل : لك‎ - ١ 

* - الوتد المجموع : ويتكون من متحركين وساكن //0 مثل : إلى . 

- الوتد المفروق : وتتكون من متحرك وساكن ومتحرك /0/ مثل : 

8ت الفاعلة الصفرق:: وتعكرن مو ثلاقة متشركات فسشاكن / / مغل : 
ذَهَبَتَ . والفاصلة الصغرى كما هو واضح تتكون من سبب ثقيل + 
سبب خفيف ( // + /9). 

١‏ - الفاصلة الكبرى : وتتكون من أربعة متحركات فساكن ////0 مثل 
سمكة. وهى تتكون كما هو واضح من سبب ثقيل + وتد 
عمو :30/7/11 

وهناك إلى جانب ذلك : 

النسب المتحمل » وهر احركة راعذة مكنا 27 

السبب المتوالى : يتكون من متحرك يليه ساكنان . هكذا : /00 مثل : 


كان . 
يقول . 


تدريب 

اذكر المصطلح العروضى لكل رمز مما يأتى ؛ وهات مثالا له : 
مثال : /0 سبب خفيف مثل لم . 
١-//ه‏ ؟ - //60ه #' دا/روهة ع - ا /ه/ 
رةه 5 -/ر//رة 7-/ 


ه22 
ليك هي 


-خم 


التفعيلات التى تتكون منها بحور الشعر ثمانى تفعيلات » وهى : 
-١‏ مفَاعلتن : ورمزها //0///0 وتتكون من //ه + // + /ه 


( وتد مجموع + سبب ثقيل + سبب خفيف ) . 
أو تتكون من وتد مجموع + فاصلة صغرى 

١‏ - مُتَفَاعَلُنَ : ورمزها ///0//0 وتتكون من // + /0 + //ه 

1 ( سبب ثقيل + سبب خفيف + وتد مجموع ) . 
أو تتكون من فاصلة صغرى + وتد مجموع 

* - مَقَاعيلُنُ : ورمزها // 0/0/0 وتتكون من //ه + /ه +/ه 

1 ( وتد مجموع + سبب خفيف + سبب خفيف ) . 
؛ - مَستَفعلُنَ : ورمزها /0//0/0 وتتكون من /0 + /ه + //ه 
1 عسي نيب و درم سير ا 
أو تنكون من /6 +:/6/ 4ه (اقن :نحرى الحفيفه القت 1 . 
0 : ورمزها /0/0//0( سبب خفيف + وتد مجموع + سبب 
خفيف ) أو تتكون من /8/ + /0 + /0 ( فى بحر المضارع ) وتد 
مفروق + سبب خفيف + سبب خفيف . 

: مقعولات : وهى التفعيلة الوحيدة التى تنتهى بمتحرك . ورمزها‎ - ١ 
وتتكون من /0 + /0 + /6/ ( سبب خفيف + سبب‎ 
. ) خفيف + وتد مفروق‎ 

- فاعلّن : ورمزها /0//0 وتتكون من /0 +//0 ( سبب خفيف + 
وتد مجموع ) . 

/ - فَعُولُنَ : ورمزها //0/0 وتتكون من //0 + /0 (وتد مجموع + 


سبب خفيف ) . 


لل 07] 
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(الأفظل أن التقميلات: الف الآرلن سكون من شيعة أحداءث:ولذا سين 
بالتفعيلات السباعية. بينما تتكون التفعيلتان الأخيرتان من خمسة أجزاء , 
ولذااتسسن العتخلكفين افيا يكين" ). 
تدريبات 
أولاً : اكتب الرموز العروضية لكل تفعيلة ما يلى : 
مثال : مفاعيلن //0/0/0 : 


1 شا حلت امعان * - فاعلاتن . 
- متفاعلن . 8 متعرلات . 5 - فعولن . 
باك فاعلق : 


ثانيًا : مم تتكون كل تفعيلة مما يأتى ؟ 
مثال : / 0//0 - سبب خفيف + وتد مجموع : 
١-//و/ه ‏ - ؟ -//0/0/0 - 
*"' - /0/60//8 - 0 77ت 
ثالثًا : اكتب اسم كل تفعيلة ئما يأتى مع ضبطه ضبطا تاما: 


مثال : /6/6/06/ مفعولآت . 


-١‏ ///ة//ه ؟' -/ة//0/ه0 '"' - //ره/ه/ه 
غ - //0///ه6 6 - /0/هة//ه 5-/0//ه0 
/ا - //6/ه 
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١‏ - شطر البيت : نصفه . يقال الشطر الأول أو الشطر الثانى . وقد 
سين الشطر الأول هيده البيث »وسكي الشطر العا وده 
ال يقال المصراع الأول , والمصراع الثانى . 

. العروض : وهى التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول‎ - ١ 


* - الضرب : وهو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثانى . 

8ت اكير ما ءاقبل العروكن:والضرية هفال: 
عون فعولن فعولن فعولن2 فعولن فعولن فعولن فعولن 
«تبيتتحتووالفزوض. ستتححو الضرت 

- الزحاف : تغيير فى إحدى تفعيلات الحشو ولا يلزم تكراره فى الأبيات 
التالية . 

5 - العلة : تغيير فى تفعيلات العروض أو الضرب ويلزم تكراره فى كل 
ابيات القصيدة . 

* - العلة الجارية مجرى الزحاف : تغيير فى تفعيلات الحشو أو العروض أو 
الضرب . لا يلزم تكراره . 


ا | 3 2 | م 
و أ 
2 غزس [جلالد” 


بحور الشعر المشهورة ستة عشر بحراء. هى ( كما رتبناها فى هذا 
الكتاب . لغرض تعليمى ) : 
١‏ -الوافر . " -الهرج . 
#تج الطويق”, ؛ 4 - الكامل . 
© - المتقارب . 5 > السيظ: 
“* -المتدارك (الْحَبَّب) ال ل 
لنت الميي: ٠‏ - السريع . 
13 ]ترح ب" 
8 - المتسرح . -المجتّث . 
6 - المضارع . 5ك المقتضت:. 
لكل بحر منها وزن خاص يشتمل على بعض التفعيلات . والبحور نوعان : 
١‏ - بحور صافية أو بسيطة : 
. وهى التى تتكون من تفعيلة واحدة تتكرر فى كل شطر . ومثال ذلك 
بحر المتقارب ٠‏ ووزنه : 
فَعُولُنَ فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
والبحر الكامل » ووزله : 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
وبحر الْهَرَّجَ ١‏ ووزنه : 
مفاعي كن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
- بحور ممتزجة أو مركبة : 
وتتكون من تفعيلتين تتكرران على نحو مخصوص ومتساو فى كل 
شطر . ومثال ذلك : البحر الطويل ٠‏ ووزته : 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
والبحر الخفيف . ووزله : 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


والبحر البسيطء ووزنه : 
تلعج فاع لمعتسن تاقالع “مسقتمان اطاة سنفداة امه 


١‏ -الوافر ( فى دائرة الخليل ) ١‏ -الطويل 


؟ - الهزج ؟ - البسيط 
© - الكامل © - الخفيف 
- المتقارب 5 - السريع 
فك الخدارك 6 - المنسرح 
2 5 المديد 

تاريل ١‏ - المجتث 
الوسر 6 - المضارع 

520000 


وليست هذه الأوزان سواء فى نسبة شيوعها "2 , فمنها ما هو كثير 
الشيوع ( الطويل - الكامل - البسيط - الوافر ) ومنها ما هو متوسط 
الشيوع ( الرمل - الخفيف - المتقارب - المتدارك ) ومنها ما هو قليل 
الشيوع ( السريع - الرجز - المنسرح ''! - المجتث ) ومنها ما هو نادر 
الشيوع ( المديد - المضارع - المقتضب ) . 

وليست هذه وحدها هى الأوزان التى نُظم فيها الشعر العربى . فقد 
استحدثت أوزان كثيرة لا تحصى , ولكنها لم تستطع أن تزحزح هذه البحور 
عن مكانتها على ألسنة الشعراء . 
)١(‏ راجع نسبة شيوع الأوزان قديماً وحديثاً فى موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم ألصين:. 
(؟) للدكتور عبد اللطيف عبد الحليم ( أبو همام ) رأى فى بحر المنسرح وفى النسب المئوية لنسبة 


الشيوع التى قدمها د. إبراهيم أنيس . راجع ذلك فى مجلد « زهرة النار » ديوان مقام المنسرح, 
مكتبة النهضة المصرية سنة لا989١‏ . ص ١599‏ وما بعدها . 
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ج7#ج7 تتا ١‏ - الوافسسر 


وزنه حسب الاستعمال'!'!: 
مَفاعَلَتْنَ مفاعلتن فَعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
لاحكل أو تقعيلات هذا البحر توعان : 
١‏ - مفاعأتن //0///0 وقد يَسكِّنْ خامسها فتصبح مفاعلتنَ بتسكين 
اللام تايكرة رفوه 7 8:7 8787 :سين هذا بالعضت” ٠.‏ 

* - فعولن //0/0 وتأتى على هذه الصورة دائما فى العروض والضرب . 
معنى هذا أن آخر تفعيلة فى الشطر الأول وآخر تفعيلة فى الشطر الثانى 
تأتناق :اتنا على ون تعولق /الإق/زة دون أ معبين كال 
يكتى طلوع العمس صن) ١‏ .وأذكره لكل غروب تتش 


الكتابة العروضية : 
الرموز: /ر/ ش // ره ]ره لوه | /لشلة ]لذ /رلة|/ 0 
التفعيلات مفاعلتن | مفاعلتن | فعولن | مفاعلتن | مفاعلتن | فعولن 


عصب 


وهذا الشكل يسمى الوافر التام . 
* الوافر التام إذن هو ما جاء البيت منه على وزن : 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعتن فعولن 
)١(‏ وزنه فى الأصل ‏ أى فى دوائر الخليل : ١‏ مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن ) فى كل شطر. وقد تحولت 
مفاعلتن فى العروض والضرب إلى فعولن بعد دخول تغييرين هما : العصّب ( وهو تسكين 
الخامس المتحرك ) والحذف ( وهو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة ) والتغييران معا 
يسميان اصطلاحا « القطف ».. وذكرالأخفش أنه سمع أعرابياً ينشد شعراً على مفاعلتن ست 


مرات . قال : « هوقياس عندى . إن وجدته .. فأجرّه » الجامع فى العروض والقافي ص ١85‏ . 
(؟) ويجوز - نادراً - الكف مع العصب ١‏ النقص ) . الكافى فى العروض والقوافى , باب القاب 


العروض . 
١‏ "م 
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مجزوء الوافر 
ووزله : 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
بحذف عروض الوافر التام وضربه. ومثاله : 
هنايا عطرٌ أيامى2 تَصَرَّع عطر أنفاسك 
هنا رَجَعْتْ أنغامى عبادة خاشع ناسك 

التقطيع : 

ا ع مام تَضُوَوٌع عط انقاسن 
/00 نكن | ل أ / 000/0 
مفاعأتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
هنا رججّد | ت أنغامى | عبادةخا | شعن ناسك 
ال ا ا يل 
مفاعأتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعأتن 

تذكحن أن 
١‏ - وزن الوافر التام حسب الاستعمال : 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
؟ - العروض والضرب لهما صورة واحدة ( مقطوفة ) - فعولن . 
"' - وزن مجزوء الوافر : 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
5 - يجوز تسكين الخامس المتحرك وهو ما يسمى بالعصب . 
ه - ضابط الوافر هو : 
بحور الشعر وافرها جميل 2 مفاعلتن مفاعلتن فعول 


22 


جم يتك 


تدريبات 
أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 
١‏ - ماوزن البحر الوافر التام ؟ 
١‏ - ماوزن مجزوء الوافر ؟ 
#ت رفو العصية: 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
(]) زن الأبيات التالية موضحا ما يلى : 
الكتابة العروضية مع الضبط التام - الرموز العروضية - 
التفعيلات - التغييرات التى طرأت على بعض التفاعيل - نوع 
البحر ٠:‏ الوافر التام / مجزوء الوافر» . 
١‏ - ألايا صخر إن أبكيت عيتى فقد أضحكتنى زمئًا طلويلا 
دَفَعتُ بك الخط وب وأنت حَى ‏ فَمَنْ ذا يدقع الخطب الجايلا 
! - وش عداوة من ثعاآدى ‏ عَداوة غَيْرِ فى حَسَ ب ودين 


يبر عل امسر 60 يم 
٠‏ 


. 1 م 3 سه م 5 00 
ينيلك منه عرض لم يصنه ويرتع منك فى عرض مص ون 


* - وصّمتك مثْلَ صمت البحر لكن قبَيْلَ هْبُوب عاصص ف عتيّهُ 
34 و 


(ب) أشعار من وزن الوافر زن ما استطعت منها لتكتسب المهارة : 
١‏ - قال أبو الحسن الأنبارى ١‏ : 
عارا ف الشهية وفى السححاتة ١‏ لحن ابت متتس المعسرات 


)١(‏ المتوفى سنة 78"اه يرثى أبا طاهر بن بقية وزير عضد الدولة لما قُتل وصلب . وهى من أحسن 
المراثى ولم يُسمع بمثلها فى مصلوب , حتى أن عضد الدولة الذى صلبه تمنى لو كان هو المصلوب 
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كأنّ الناسَ حولكَ حين قاموا 

كأنك قائم فيهم خطليا 

مردث يبك نحوهم احتناء 

ولما ضاق بضطلن الأرض عن أن 

استحاورا ا حر فرك وامتعاض | 

لعظمكَ فى النفوس تبيت تُرعَى 

وتوقّد حولك النيرا ليلا 

- وقال الإمام الشافعى : 

دع الأيام تَفْعَلَ ما تثنلاء 

ولا تجرَّع لحادثة | لليباالى 

فلا حزن يدوم الاتححووررة 

إذا مَاكُنْتَ ذا قلب قوع 

'"' - وقال خليفة الوقيان : 
غريب إن مضيت وإن أتيت 
أقلب في وجوه الناس طرفي 
وكل يبتغي في السير قصدا 
كا واقف والدروب حولي 
وكنت مع الغدير العذب نبعا 
وبين النيّرات جعلت نفسي 
وفي كل الكؤوس صهرت روحي 
أأرضى أن أكون بكل دربٍ 


وَقُود نَدَافَ أبام الصّلآت 
كلهم قاءالصسلاة 
يَضْم علآك من بعد الرناة 
عَنِ الأكقف ان 5 
الستتحتت وسنديس شح كنات 
بحجراس وك قًاظ 


وطب نفس إذا حَكَمْ القتضاء 
فنا لحزاةت التنسا تكهساء 
قلا نأش غلب ولا رجت حناء 
فأنت ومالك الدنيا يورا 


وناء إن دنوت وإن نأيت 
وأشأل: في الذروت ]ذا مشديت 
وامتعق لنت اعرقك ا أنقغفيت 
يموج بأهله أى مسضيت 
بقن الظطاميين وما اريت 
هايا غير أت ها افحديت 
رسيو الشتارين ”نهنا الستفيين 
سراجآا ما به في الليل زيت 
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" - وقال عبد المحسن الرشيد : 
خيتححاة لبس فيه ما بسر 
وخلأُنٌ على الشراء قل 
وحظ عائرٌ فى كل أمر 
وما أَجِْدَيْتَ من علّمى وسعيى 
وأنّى عْدتْ ملْء الصدر غم 


عدمتهم وفى الس راء كثر 
أحاوله ونَحْسَ مس تمر 


سوى أنى تعبت وضاع عمبر 


وكفّى من جَنَى الآمال صقر 


(ج) ضع علامة ( كا ) أمام الأبيات التى من وزن الوافر فيما يلى : 


١‏ - أوصيكُم بتْقّى الله فإنَه 
١‏ - الم يجمعٌ والم ا يقر 
9ت محمد حَاتَمُ الرسْل النتذئ خضعت 
4- على قَدر أهْل العَرْم تأتى العزائم 
© - الستم خَيْرَ مَنْ ركب المطفايا 
5 - إذا المرء ؛ لم يَدْنَسَ من اللؤم عرضه 
7 سك 24 اماق السّكوت 
6 - حكّم سيوقك فى رقاب العدّل 
#تتلا هي كنا تاذ اليا 
٠‏ - والبدرٌ فى كُبد السماء كوردةٍ 
١‏ -هاهوالقلب يتش لير 


يُعطى الرَّ غائبّ من يشاء ويمنع 
ويظل راخف سوب تمر 
له النحسرية من عرب ومن عَحجََم 
وكات غلن قَدْر الكرم المكارم 
وأندى الع اين بَطُونَ راح ؟ 
فكل رادء يرتديه جبيل 
وظنونى لأهلى قد د يت 
ط تلت بدار ذل فا رتل 
لا تبِشوا بينناءا كان مدفونا 


ته 00 مَك فى رياض بنَفس : 


فصرىن أمم وج اتير 


(د) كُتب كل بيت فيما يلى مرتين : مرة صحيحا » ومرة به خلل عروضى 
ضع علامة ( كا ) أمام الرواية الصحيحة : 


5 وو 7 وه 
*« اذا عاتبته او عاتب دوه 
3 راع عو 
اذا ما عاتبته او عاتبوه 


ل 


شللكاةؤ فعل وعدد سيئاتى 
7 1ك 5017 
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١‏ قَضْيَتَ عمَرى ما أحد رآنى 
تضيت العخر ما اسدراتي 
* إذا عَطْمَت أناس بالعطايا 
إذا عظمت أناس بالعطايا 
وما من شد ة إلا سيأتى 
وها فو تتييرة الا ستميات 
* فلا والله ما فى العيش خيرٌ 
فلا والله ما فى العيش خير 


على باب الملخن كلوق وقَفت 
على باب لمأغل تلوق وَقَفْتَ 
قرا شح ست وها قد عقنت 
فباللحخرم مان منها قد عَظْمت 
لها من بعد الشّدة وتححيحا: 
لها من بعد شدتها رناء 
ولا الدنيا إن ذهب الحياء 
ولا الدنيا إذا ذهب الحي اء 


(ه) وضح 3 الخلل العروضى فيما يلى وحاول إصلاحه : 


١‏ - إذا لم تَحْشَ عاقبة الليالى 
؟ - فَطْعْم الموت فى أمر حقيرٍ 
و - إذا كُسر الرغيف يبكى عليه 
- ودون رغيفه قلع الننايا 
© - فأجوبةٌ تفتش عن سوال 


5- تهكُمٌ بالتراب ليس يدرى 


سي © د ص ©س 


ب ا 
بك الخنساء إذ فُجعّت بِصّخْرِ 


م ها ثيه 


وضرب كوقعة يوم بدر 


تسيححؤال بفعين عن جواب 


حضْن التراب 


نان موحت 


ووزئنه"'ا: 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
/ لو لو/ة //و/و/ة //ةلو/ة //و/و/ة 
ومشاله: 
الاطيرق الاطسححرق +وقتى نا فستحتسافيرق 
الااطيرق ‏ الاطيرق: .وغتينا عصافيرى 


//ن/و 0ه //و/ة/ه 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 

*# ولا تأتى مفاعيلن //6/8/8 على هذه الصورة الخامة دائما , 
بل تدخلها احيانا بعض التغييرات''' », وإليك البيان : 

١‏ - ما يجوز فى تفعيلة الحشو : يجوز أن يدخلها « الكَفْ » وهو حَذْفٌ 
السابع الساكن وبه تتحول إلى مفاعيل //0/60/ كما يجوز أن 
يدخلها « القّبض  »‏ وهو حذف الخامس الساكن ‏ وبه تتحول إلى 
مفاعلن //0//0 . 

؟- غروض الهنرج تأتى غاليا تامة ( مقاغيلن ) ويجوز أن يدخل الكف 
بعض أعاريض القصيدة . وبخاصة الأبيات المدورة مثل : 

قَعأيهاالطائ رما دامّت لك المتعةهة 


)١(‏ هذا وزنه حسب الاستعمال , أما وزنه حسب دوائر الخليل بن أحمد فهو مفاعيلن مكررة ثلاث 
مرات فى كل شطر .. 1 : 7 
(؟) هناك تغييرات أخرى شاذة . وهى : الخّرم ؛ والخزم » وَالْخَرَب . والشثر . 
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م يَُططائ قافا كلم 


/ 0 / 2/1000 // //ن0) 
متاعيلة مفاعيل مفاعيلن مفاعيلن 
3 1 تامة اف 


* - أما ضرب الهزج فله صورتان (لا تجتمعان فى قصيدة واحدة وعلى 
الشاعر أن يتخير واحدة منهما وأن يلتزم بها دون أن يُدخل عليها أى 


تغيير ) : 
(أ) ضرب تام أى على وزن مفاعيلن //09/80/080 . 


(ب) ضرب محذوف أى على وزن مفاعى ( فعولن ) //0/ه والحذف 
اصطلاحا هو حذف السيب الخفيف من آخر التفعيلة وبه تتحول 


مفاعيلن //5/0/0 إلى مفاعى //0/0 وتنقل إلى فعولن . 


“# ومثشال الضرب التام (:مفاغيلن ) فى البيعين المذكوزين اتفا <١‏ 


طيرى ‏ ومَتٌَ أيها الطائر ) ومثاله أيضا : 


هي 06 ل وقُّلنا : القومُ إخوان 
//قرورة | //و/ورة ان 
مفاعيلن 


ومثال الضرب المحذوف ( فعولن  )‏ وهو نادر الاستعمال : 
فحوال تمصن نجه سوى الحزن الطويل 


غزالن لي | س لى منهو سو لحزنط طويلى 
00/0 / /00 
فعولن 


ألا 
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تذكران 
١‏ - الهزج من البحور الصافية , ووزنه المستعمل : مفاعيلن مفاعيلن فى 
كل شطر . 
؟ - الكّف هو حذف السابع الساكن . وبه تتحول مفاعيلن إلى مفاعيل . 
" - القبض هو حذف الخامس الساكن ., وبه تتحول مفاعيلن إلى مفاعلن . 
- الحذف هو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة , وبه تتحول مفاعيلن 
إلى مفاعى ( وتنقل إلى فعولن ) . 
6 - لتفعيلة العروض صورتان ( ويجوز اجتماعهما فى قصيدة واحدة ) 
وهما: مفاعيلن . مفاعيل . 
1 - لتفعيلة الضرب صورتان ( لا تجتمعان فى قصيدة واحدة ) وهما : 
مفاعيلن ؛ فعولن. 
+ - أما تفعيلة الحشو فلها ثلاث صورء هى : مفاعيلن ‏ مفاعيلٌ ‏ مفاعلن 
/ - ضابط الهزج هو : 
على الأهزاج تسهيل مفاعيلن مفاعيل 
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التشابه بين الهزج ومجزوء الوافر 

كما نعلم فإن مجزوء الوافر يتكون من « مفاعلتن //0///0 » 
مكررة أربع مرات فى كل بيت وان العصب يحيل هذه التفعيلة إلى هذا 
الشكل : //0/0/0 وتنطق مفاعلئن ‏ بتسكين اللام ‏ أو تنطق مفاعيلن . 
ومفاعيلن كما علمنا هى تفعيلة الهرج . 

ومعغنى هذا أن نيعا من مجزوء الوافر دخل العضب'كل تفعيلاته يمكن 
أن يكون من وزن الهزج ؛ لأن //0/0/60 يمكن أن ثُقرأ مفاعلتن أو 
اسان متبجال: 
0 أنهها الستححادئ وق هٌَالروض ألحانك 


تَرنْتم أى يكن شادى وعختورة ضُ ألحانك 
/ 0 / 0 0 //رة/. 


والأولى : هنا أن يكون البيت من وزن الهزج (مفاعيلن) باعتبار الأصل دون 
. تغيير. أما إذا كنا أمام بيت دخل الكّف إحدى تفعيلاته فإنها 
تكون دليلا على أن البيت من وزن الهزج؛ لأن الكف زحاف شائع 
فيه ونادر جدا فى الوافر . مثال: 
إن غتتتحيت بلاافحدو: . : فانث الأخرض الله 
لدنم الت ل ///6غ 
هذا بالنسبة للبيت المفرد. أما إذا كنا أمام أكثر من بيت ٠‏ فإن دليلنا 
على أنها من مجزوء الوافر أن نجد تفعيلة واحدة على الأقل من وزن 
مفاعلتن //0/// 0 . ومثال ذلك قول الشاعر : 
ايا عط رايامى تَضَوءَ عطل_ر أنقاسك 
/لوزولة ‏ /لؤلةل/ة رزرو/ز/ر/ة ‏ /ل/ولو/ة 
وولى لي لالامى إرى أوئلواء نباك 
00 0 318/7 زرو إقاف. “رو زقارة 
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فالتفعيلة الأولى من الشطر الثانى ‏ فى البيت الأول دليل على أننا 
أمام مجزوء الوافر. وبعض العروضيين يرون جعل البحرين بحرا واحدا . 
لمع سل لس سس قدرييبات 
أولا - أسئلة نظرية (تحصيلية) : 
١‏ - حول الرموز العروضية التالية إلى حروف: 
/لةلة/ة - //ؤ/ة/ -//و//ة -//ة/ه 
؟ - عرف ما يلى مع التمثيل : الكفٌ - الحف - القَبْض . 
* - كم صورةً لعروض الهزج ؟ 
3 - هل يجوز التنويع فى عروض الهزج ؟ هات مثالا على ذلك . 
6 - هل يجوز التنويع فى ضرب الهزج ؟ 
5 - كم ضربا للهزج ؟ وما الأكثر شيوعا ؟ 
* - بحر الهزج من البحور الصافية . ما المراد بذلك ؟ 
6 - متى يتشابه الهزج ومجزوء الوافر ؟ وهل ترى جعلهما بحرا 
واد 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
(أ)زنما يلى من أبيات متبعا الخطوات الآتية: 
الكتابة العروضية - الرموز العروضية - التفعيلات - نوع التغيير 
الذى حدث بكل تفعيلة . 


ات وشت مدت اغا نا وَالؤاقا'فن الرمتجح سير 
:3 - فنهمان يدودان وذا عن كَتَبايَردممبل ى 
بوانت ادرف التناوق .ا الشين كن اسشتسحه 
4 - هَرَجتُمْ فى بواديئنا فاجرّلتا عض ساياكم 


ل اخ ل 


مه ع عع 
0 - وكم يستبشر الللل 
5 ند اللستححدينا 


إذااكاعية افوجححح حتار: 
فماعلهيسك من باس 


(ب) أشعار من وزن الهرّج . زن منها ما استطعت : 


: قال أحمد العدواني‎ - ١ 
لقي لجسي بحب‎ 
وإن عشت بلا سه سدور‎ 
إذن فائعقَ مع الغرنا‎ 
زة| المح هوزاء فامرحةه‎ 
ول الفأ يانتغ-_رم‎ 
ركع امتحمعة اكوم‎ 
تجد حولك من تهتا‎ 
: وقال أيضا‎ - " 

ترنّمٌ أيههااشناادى 


ولا تصغ لمن زر 
كَفَى بالوردٍ عات بت حون 
فَعْب الفط والاتححتتحننا 
"ب قال أبو دف الخَزرجى 1 

وحححوجحه 
وقد دكت الهوئ طع ب 


شد لدي سبحي 


فيا للجهمل والقفله! 
فأنت الأخرس الأبسسححلة ) 

تكن اخلة والرعجيِ جحلل ! 
وذا امم فاركّعة له 
ول ا جيل بالمله 
إذا أشكأت الع كه 
ف فى أنض الك الْجِرْله 


نك فى الطير ومن شااتك 
ء واطرب روه ك الحرة 


لطتصؤول الححب: والهجخر 
حن من حللق ومن متسر 
على الإنَّاا والفطر 


(ج) فيما يلى أبيات بعضها من بحر الهزج ٠‏ وبعضها من مجزوء الوافر 


انسب كل بيت إلى بحره مع 


ذكر السيب : 


امد 
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- سَطعت بعالمى الدآجلسلى 


ااجبودن فك لوهم يح 

- وغنى قَلْبى اللأإجلى 
3 حاؤبيخا فين لذن مكحصنا رز 
6 - هنا رجَعت أنففغانمى 


حير 
هوك منَى وأشوقا 
ف بمتستيب جتحها 'لميويزن 
2 ةن بج7بههبجتهتتمها 


( د ) ضع علامة ( ” ) أمام الأبيات التى من بحر الهرّج : 


١‏ - كأبدع ما وا لخ تسيا 
؟ - شوائلالعق ارب 
* - قتع قبل أن يَعْمِ 
خ > كل يزء هر ف 
دن حدر تراف ين 

؟ - تُوَلَف من جَدَآألله 
7 32 الكككهد 
ل 


9 - غَدِيرٌ القجر يدعو 


- 


ن أو ما و و اتحجحححيئل 
١ 5‏ 


سحاوةه 


1 


فون البح ليجب 
وجَفَّتً زفقل سلٌٌٌالْعْمَر 
لكى' قنهل اانا 


١‏ - وفي الشر نجاة حي 
؟ - وثور الصب اح كم وه 

- ولتككسو وَجَهّها الققا 
3 غرانة فيتيت الكرئ 
0 عاو حل له 


5 - على أنى عرفت الل 


عن لآ يتجيك الاعس سن ان 
اتنوالسسيفق كد لألاءهة 
ناطسسسيبحنافا هق الدل 
و#حبي| الله ستجيرزلا 
ومن ٍ 5 : بالسححيكل الح لحمذدةه 


0 
0 د 1 
2 
عبر غزاس ل دزالريم 


لمبجبيت حك تت .7 #الفوبحسل 


وزئله: 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
إألة| //قلؤاة| /اولة| //واو/ة 
+ لاحظ أن التفعيلات المكونة لهذا البحر نوعان : 
١‏ - فعولن //0/80 وقد يحذف خامسها قتصبح فعول //0/ ( وحذف 
الخامسن الساك يسن بالفبضن ): 
؟ - مفاعيلن //0/0/06 وقد يحذف خامسهاء فتصبح مفاعلن //0//0 
* تذكر جيدا ما يلى : 
)١(‏ حشو هذا البحر هو : فعولن مفاعيلن فعولن . ويجوز قبض فعولن ٠»‏ 
أما مفاعيلن فتأتى سليمة ( وقد قبضت نادرا فى الشعر القديم ) 
(؟) عروض هذا البحر مقبوضة دائمًا أى على وزن مفاعلن //0//0 ١‏ 
فى حالة التصريع ). 
") ضرب البحر الطويل له ثلاث صور : 
( أ ) صحيح أى على وزن مفاعيلن //0/0/0 . 
(ب) مقبوض أى على وزن مفاعلن //0//0 . 
(ج) محذوف أى على وزن مفاعى ( فعولن ) //8/86 . 
*« مثال ١‏ : 
العروض مقبوضة ٠؛‏ والضرب مقبوض : 
تعود بسط الكف حت لوانه تَنَاهًا لقبض لم تطعة أَنَامله 
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تَعووَ أدبَسطل كف] فحتتى | لونْتَهُو | ثناها | لقبضن لم | تطعة | أنامله 
ل ل ل ل 4 00004 
فعول | مفاعيلن أ 0 |1 05 | فعولن | 80 | فعول | مفاعلن 
قبض | تامة |فعولن | مفاعلن | تامة | مفاعيلن | قبض | قبض 
زحاف تامة قبض تامة زحاف علة 
علة 

تذكر أن : 

الرحاف + تشبين بلحق الخزف الفا للشبت الحخفيف أو النقيل ول 
يلزم تكراره ومنه العصب ( فى بحر الوافر ) والقبض فى حشو البحر 
الطويل . 

اللفلة : تقييز رلسق الأوقاذ او الأسبات:» تترطين : الشزط الأرل أن 
يكون التغييرفى العروض أو الضرب, والشرط الثانى: أن يلزم تكراره فى 
كل أبيات القصيدة . فالقبض مثلا فى عروض الطويل وضربه علة . اما فى 
الحشو فهو زحاف . 
+ مثال ؟ : 

العروض مقبوضة . والضرب صحيح : 


عتتا ه 114 م8 عير وهم 6 سي © و و َه 2ه 2 و2 
تَصبْر ففى اللأواء قد يحمد الصبر ولولا صروف الدهر لم يعرف الحر 


تسبي | قفلا لوا | - يخ | متمنصيرو | ولولا | صو ف | لمي | دمر 
الل //ذرة/ | //ن/ ‏ 0 //00 
فعولن | مفاعيلن | فعولن | دمفاعيلن | فعولن | مفاعيلن | فعولن | مفاعيلن 


ا 


جاءت العروض موافقة للضرب وهذا هو التصريع . 
وَثق بالذى أعنطى ولا تك جَازِعًا ‏ فَليْس بحزم أن يروعك الضر 
وثق بل | لذى أعطى | ولاات أك جاز عن]| فليس بحر من أن | يروو |عكَ ضضررو 
// ال ل ل  /‏ ل/ الرلرة// 0/1 // 0/0 0 
0 ه | فعولٌ | مفاعلن | فعول | مفاعيلن | فعولٌ | مفاعيلن 
فعولن | مفاعيلن | قبض | قبض | قبض قبض 
زحاف علة زحاف زحاف 


* البيتان السابقان من قصيدة واحدة . البيت الأول مطلعها. فلاحظ 
ما يلى : 

١-الضرب‏ صحيح ( على وزن مفاعيلن //9/80/0 ) . 

١‏ - عروض البيت الأول جاءت موافقة للضرب أى على وزن مفاعيلن 
7 ممخالفة لعروض البيت الثانى التى جاءت على وزن 
مفاعلن //0//ه وهذا ما يسمى بالتصريع . 

" - التصريع - إذن - هو موافقة عروض البيت الأول للضرب ومخالفته 
سائر الأعاريض التالية فى القصيدة . 

- عاد الشاعر فى البيت الثانى إلى عروض البحر الطويل التى تكون 
مقبوضة دائما ( أى على وزن مفاعلن //0//0 ) . 

* مثال " : 


22-2 


د لمَ| غلم يدنس |منّ للؤام عرْضُهُو| فكلل | رتاءئيز | تديه | جَمَيلُو 
للقة | القزقلة |إزدزه | /لدززة ]| //ه/ | //6زهزة ]| إ/ه/ | إلوزره 
فعولن | مفاعيلن | فعولن | مفاعلن | فعول | مفاعيلن | فعول | مفاعى 


علة |إزحافٌ زحاف علة 


* ويمكن أن نجد قصيدة من هذا النوع فيها تصريعء ومثال ذلك: 
انففلتي دائن راقع طني قريتٌ» وهل من لا يُرَى بقريب 


أيقتٌ | لنى ذائى | وأنتَ | طبيبى | قريبّن وهل مَنْ لا]يُرَى ب قريبى 
//5/ | /إدزة/ة | /له/ | إزدره |إلوله | /إدزدره | //ه/ | /او/ه 
فعول | مفاعيلن | فعولٌ | مفاعى | فعولن | مفاعيلن | فعول )| مفاعى 
قفن قبض | حذف قبض 0١‏ حذف 


ع 


لئن خَنْتَ عَهْدِي إنني غَيْرٌ خائن وَأَيُ 


و 


مُحِبَ خانٌ عهد حبيب 

لئن خُنْ| تَعَهْدى إذ | تي عَدْ] رُحَائئن وَأ ى] مُحببنْ خا | تَعَهْدَ 1 حبيبى 

إلدلة | /زد/ة/ |لإلدله | /إدلله | إله/ | /إدردزه | ااه/ اناك 

فعولن أ 0٠5‏ أفعولن | مفاعلن | فعول | مفاعيلن | فعول | مفاعى 
مفاعيلن قبض | قبض قبض | حذف 

لاحظ أن عروض البيت الأول جاءت محذوفة كالضربء. أما عروض 


البيت الثاني فقد جاءت مقبوضة كما هو شأن عروض البحر الطويل. في 
البيت الأول إذن تصريع. 


0 
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تذكراأن 
١‏ - القبض زحاف شائع فى حشو البحر الطويل . 


. القبض والحذف علتان فى.البحر الطويل‎ - ١ 

“"' - القبض متى جاء فى الحشو سمى زحافا . ومتى جاء فى الأعاريض أو 
الأضرب كان علة . 

- للبحر الطويل عروض واحدة مقبوضة وجوبا (مفاعلن //0//0) ولها 
ثلاثة أضزك 5 مقبوض مثلها. وحعجدع 2 ومحذوف 5 

0 - ضابط هذا البحر هو : 

طويلٌ له دون البحور فضائل فعولن مفاعيلن فعولن مفاعل 
تدريبات 


أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 

؟ - عرف المصطلحات الآتية : التصريع - القبض - الحذف . 

* - ما التغييرات الشائعة فى ( فعولن ) حين تأتى فى حشو البحر 
الطويل ؟ 

- ما التغيير الذى يحدث نادرا فى ( مفاعيلن ) فى حشو البحر 
الطويل ؟ 

© - ما التغييرات الواجب إجراؤها فى ( مفاعيلن ) حين ترد فى عروض 
البحر الطويل ؟ 
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5 - ماالتغييرات التى قد تحدث فى ( مفاعيلن ) حين ترد فى ضرب 
التتدر الظويل ؟ 

* - ما الفرق بين القبض فى حشو البحر الطويل والقبض فى عروضه أو 
يد ( من حيث الزحات والعلة )؟ 

ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 

أ زن الأبيات التالية موضحا مابها من زحافات وعلل : 

١‏ - أراك عصئ الدمع شيمتك الصبْرٌ آنا لليجرى تن ليكولا أهر 

انا مشسهان عقي أنن. ٠‏ «ولكن وتلتحصى :لذ ذا له سر 

8 إذا مَْثئرٌ دب الخال ينهم وجدتهم والضعف فى عزمهم دبا 

* - يُعَدّ رفيعٌ القوم مَّنْ كان عاقلاً وإن آم يكن فى قومه بحَسيب 

4 - وإن حَلَّ أرضا عاش فيها بعقّله وما عاقل فى بلدلةبغريب 

ه - أرى العقلّ مرآه الطبيعة إذ به تَرى صورَ الأشياء فى عالم الفكرٍ 


0 يدن 


١‏ - إذا أكْمَلَ الحمن للمَرء عَقْله فقد كَمَنْ أخلاقه وماربه 
* - أَلَمتَرَ أن الْعَفْل رَيْنُ لله ولكن تَمامُ العقّل طول التجارب 

(ب) أشعار من وزن الطويل ( زن ما استطعت منها لتكتسب المهارة ) : 

: قال محمد الفايز‎ - ١ 

لئن نَضْبَت كأسى وجّفً حبابها 0 ففى ظمئى كأس لذزيذ شرابها 

سأطوى شفاهى بعضها فوقَ بعضها © إذا ظَمبَتَ حتى يَجفً شخابها 

" - قال عبد الله فكرى لابنه : 1 ْ 

كر من الشسورى فإنك إن تصب تجد مادحا ٠‏ أو تُخطئ الرأى تعذّر 

ول تقر “في الأبحجر غير محرت لأمالة: جنار م 

وذ غلك إسرافة العطاء ولا يكن لكقّيّكَ فى الإنفاق إمساك مَقْتر 
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"' - قال إسحاق الموصلى ( 10؟ه ) فى ذم بخيل : 


وآمرة بالبخل قلت لها اقُصرى 
أرى الناس خُلاُنَ الْجَوَاد ولا أرى 
ومن خير حالات الفتى لو علمنته 
عطائى عطاء ال مكثرين تَجَدَّلا 
- وقال عيد المحسن الرشيد : 
يْسَرٌ بهذا العيد من كان خاليا 
أغيد حلي بتنتاع عاش انا 
أعيدٌ لمثلى شاعرا عاش بائسًا 
0 بى الأعياد وهى مآتم 
أيا عيدٌ لم أفرح بلقيباك مرةٌ 


نليش ال امام يق شح هنيل 
بخيلاً له فى العالمين ليل 


إذا نال شيئًا أن يكونَ يتيبل 
ومالى كما قد تعلمين قليبل 


وأَنّى تيروو واللجراح كما هيا 
يكَابدَ من جور الزّمان الدواهيا ؟ 
وكَقُنَ فى فَجَرٍ الشباب الآمانيا 
تير من الآلام ما كان غافيا 
كانك. تا كن تزيد بلائيا ! 


(ج) ماوزن كل بيت من الأبيات التالية ؟ 


١‏ - وإقراط البليغ إذا تمادى 
؟ - عليك ببرٌ الوالدين كليّهمما 
١‏ - صن النفس واحملها على مايزينها 
؛ - وأرض الله واسسعةٌ ولكن 
0 - ألستم خَيْرَ مَنْ ركب الملايا 
- ولن يَصحَب الإنسان إلا نَظيره 
- ومن لزم القناعة نال عر 
- وعيئك إن أَبْدَت إليك مَسَاويًا 


على حال يخالطه ابت ذال 


وبر ذوى القربى وبر الأباععد 


تعش سالا والقول شبك تحمل 
إذا نَرَلَ الْقَضَّا ضاق القضساءً 
وأثدى العالمين بُطُونَ راح ؟ 
وإن لم 0 من قبيلٍ ولا بَلد 
زهل بالدل مقية تستأل* 
من الناس قل ياعين للناس أعين 
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9 - فإن نَدَنْ منى تَدنْ منك مَوَدتى 
١٠١‏ - تواضّع تكن كالئجم لاح لناظرٍ 
١‏ - كَكَلْبٍ الصيّد يمسك وَهُوَ طاو 
١‏ ل من رديه 


ويس يصاب المرء من عشرة الرجل 
فليس يموت فى ارض سواها 


( د) ضع علامة ( كا ) أما الأبيات التى من وزن الطويل : 


١‏ - خَيْرُما لجال ينهم 
؟ - أرانىّ أَنْسَى ما تعلمت فى الكبر 
- بادر الفرصَةٌ ومست قَوثْها 
- فالله خَصّ الإستماءًبآالة 
06- َوه بَنيكَ على الآداب فى الصَّغّر 
١‏ - كلآنا غَنى ا 
بيك ولو كلت مما مَخَا 


أدب مساساالح وحسن ثناء 
ولست باس ما تعلمْتْ فى الصّغَر 
لوغ الع فى تسل الفرص 
متنى ء وجارحة الكلام فُرادى 
ا تَقَر بهم م عيناك فى الكبرٍ 
ا ل 0 © الك 
والكلب كلب ولو بين السسّبَاع د 


(ه ) كُتب كل بيت فيما بي ا مين ومرةبهخلل 
عروضى . ضع علامة ( كا ) أمام البيت الصحيح : 


١‏ - وأَعلمُ علم اليوم والأمس قَبله 
واعلم علم اليوم والأمس قبله 


٠"‏ - على قَدر أهل العم تأتى العزائم 
على قَدر أَهْل العزم تأتى الْعرائم 


7 


ولكتنسى عن علم ما فى شِع 
ولكنتى عن علم ما فى العدعَم 
إن الناس مَطلى نه القار عرب 
إلى الناس مَطَلى به القار أَجَرَبُ 
وتأتى عَلَى قَدَر الكَرمِ المكارم 
وتأتى على قَدْر الكرام المكارم 


7 
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( ه ) بين موضع الخلل العروضى فى كل بيت مما يلى ثم حاول إصلاحه : 


- 


5 إذ العيش يمضى مثل النسيم حلاوة 
ا وكارأيت الْجَهلَ فى مُعْظم الناس فاشيًا 
- فإن يَصلْحُوا يَص لم لذاك جَمعنًا 
ه- وإِنًا مُلُوك الناس فى كُلّ مدينة 
( و )هات من الكلام ما هو على وزن : 
١‏ - فعولن 
؟ - فعول 
'" - فعولن مفاعيلن 
- فعولٌ مفاعيلن 


لإنْسّانة فى الحى من شيمتها الْعَدرٌ 
ويَخْطْرٌ فى أرضٍ زكَت ورواببى 
وإن يَفُسدوا يَفْسَدٌ على الناس حالها 


إذا” رلك بالتحبامن احدى: التوازل 


0 - فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


* - فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
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اللْتلالاب ؛-الكامبل 

ووزله : 
//للةل/لة ///ؤ/لة /للة// ةر ةر // 0 ///ه 

لاحظ أن هذا البحر يتكون من تفعيلة واحدة - هى مُتَفَاعلُن 
// - تتكرر ثلاث مرات فى كل شطر . ويجوز تسكين الحرف 
الثانى من هذه التفعيلة - فى أى موضع - فتصبح مُتْفاعلن ( بتسكين 
التاء ) /0//0/867 . وهذا التغيير يسمى بالإضمار . 

وللبحر الكامل عروضان : 
الأولى : عروض صحيحة ., ولها كلايد مسرت 

١‏ - صحيح ؟ - مقطوء''! ا 

والأخرى : عروض حَذَاء . ولها ضربان : 


6 عع داس 
ترب كلها *-توصري مضمر أحد : 


الأمثلة 


قال :-1١‏ 
عروض صحيحة وضرب صحيح : 


نأذان غبلة «بالجراك دكا وعمى صباحا دار عبلة واس 
ر 27 عمى 


. 8/0/// »- القطع هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين المتحرك الذى قبله ///8//ة8‎ )١( 
.8/// »- 0//86/// الحذذ هو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة‎ )1( 


ببسب بسبيييا 


يادار عب | له بلجوا | ء تكللمى أوعمى صبًا | حن دأرعب ]| لَه وسلمى 
ا 1/1 /// 0 2/0/1 
متفاعلن متفاعلن | متفاعلن 0 متفاعلن | متفاعلن 
افْنَمَاز متفاعلن | إضمار 
مثال ؟ : 

عروض صحيحة وضرب مقطوع : 

الروح والملاً الملائك حوله للدي والأشيححا تبةبقراء 
أرروح و مَلأَلْمَلا نك حولهو لددين و دنْيًا بجى بش و 
1# 0 ا 10 ا ا ا 000/00 
متثفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعل 
إضمار إضمار | إضمار قطع 
* لاحظ أنه متى كان الضرب مخالفا للعروض . جاز لعروض البيت الأول 

أن يأتى موافقا للضرب, وهو ما يسمى اصطلاحا بالتصريع (مر ذكره). 


ومثال ذلك قول الشاعر : 
ولد الهدى فالكائنات ضياءٌ وفمالزمان تَبسموثباء 


/ // 
الروح والملأ الملائك حوله الى الاتتجا نيه تحترا : 
000 / 


ثم تستمر القصيدة بعد ذلك بعروض صحيحة دائما وضرب مقطوع : 


0 
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مثال ” : 

عرض ضحيحة وضرت مطمر أحذاث؟ (تمثنا/82/8: 

المسجدٌ الأقصى يهيجَ مشاعرى وتيري فن حار ها النحدسن 
الْمَسْجِدَلٌ | أَقْصى يه | ج مشاعري| وتهززني | في حزتهّل | لَه وَسُلمى 
لل ن//ة | /// 00/0 //0 
متفاعلن متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن متفا 
اشعار | الت 
مثال ع : 

عروض حذاء وضرب مثلها : 

الموت تين اخلق متدركف لااسستوقة يبقى ولة-ملك 
لوتيد | تلخلو مط | تركو | لاموقكن | يبْقىولا |[ مَلكُر 
لل ل إ/ة/ة///01 //00 


متفاعلن متفاعلن مَتَقَا | متفاعلن | متفاعلن متفا 
إضمار إضمار حذذ إضمار إضمار حذذ 


مثال 6 : 
عروض حذاء وضرب مضمر احدذ : 
)١(‏ الْضْمَرُ الأحَدٌ أو الأحذٌ المضمر هو الضرب الذى دخله الإضمار والحذذ. فالتفعيلة ///5//0 
حين يدخلها الإضمار تصبح /5//0/8 وحين يدخلها الحذذ وهو حذف الوتد المجموع من آخرها 
تصبح / 0/0 متفا. 
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حذذعيْنَاك جوهّرتان من أل لون الزمره فيهما يُردى 
بتاك جَْ | هران مِنْ ٠|‏ ألقن | لريْرْسْ | ردفيهما | يُردى 
الل ل ل ل ل ال ل 0004 
متفاعلن | متفاعلن | متَفَا |متفاعلن | متفاعلن | مثفا 


إضمار إضمار مضمر أحذ 
١‏ - وزنالبحر الكامل التام هو : متفاعلن مكررة ثلاث مرات فى كل 


؟ -الإضمار هو تسكين الثانى المتحرك هكذا : /ة0//0/0 . 

* - متفاعلن ///0//0 يمكن أن تأتى مضمرة فى أى موضع سواء فى 
الحشو أم العروض أم الضرب . إلا أن الإضمار فى الحشو زحّاف ٠‏ وفى 
العروض او الضرب علة جارية مجرى الزحاف . 

- القطع هو حذف ساكن الوتد الملجموع وتسكين المتحرك الذى قبله , 
هكذا ///0/0 . لاحظ أيضًا أن الإضمار قد يجتمع هنا مع القطع 
فتكون لدينا هذه الصورة / 0/0/8 متفاعل . 

ه - ///0/0 تساوى تماما /0/0/0 فى الضرب المقطوع , والقطع هنا 
علة . 

5 - الحذذ هو حذف الوتد المجوع من آخر التفعيلة ///0//0 ٠‏ ///5 .2 
وهو علة . 


-الحذذ حين يدخل على تفعيلة العروض فإنها تسمى ( عروض حذاء ), 
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وحين يدخل على تفعيلة الضرب فإنه يسمى ( ضرب أَحَدّ ) . ذلك أن 
العروض مونثة . والضرب مذكر . 
6 - عروض البيت تجمع على أعاريض ٠‏ وضرب البيت يجمع على 
9 - التصريع هو موافقة عروض البيت الأول للضرب ومخالفتها سائر 
الأعاريض التالية للبيت الأول . 
٠‏ - للكامل التام عروضان وخمسة أضرب . 
العروض الأولى صحيحة ولها ثلاثة أضرب : صحيح ظ ومقطوع 2 
مهي أحد :-والمووطن الفائية حدا :«وليها خدريان ١‏ اعد ميلقا : 
١‏ ضابط البحر الكامل : 
كَمَّل الجمال من البحور الكامل متفاعلن متفاعلن متفاعل 
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مجزوء الكامل 
* ويتكون بيته من أربع تفعيلات , هكذا : 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
ويجوز إضمار أى تفعيلة منها كما هو الحال فى الكامل التام . 
* «لمجزوء الكامل عروض واحدة صحيحة ولها أربعة أضرب : 
صحيح ؛ ومقطوع. ومَدَيَّلَ(١)‏ . ومرقّل(؟) . 
مثال ١‏ : 
عروض صحيحة وضرب صحيح : 
مَنْ ذا الذي ما ساء قط و نا تحن قلف 
مَنَّ دللذى ماءساء قط | . ط ومن لهل حستى فَقَط 
/01 /1 0 /: / 00 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
إضمار إضمار إضمار 
ويجوز تسكين الطاء فى كلمة ( قط ) وهنا تصبح أول تفعيلة فى 
الشطر الثانى على وزن //0//80 مفاعلن . ويقال حينئذ إنها موقوصة اى 
دخلها الو تكو نوه عدن لقان لساك من النتسياة : 
مثال ؟ : 
عروض صحيحة وضرب مقطوع : 
قوم بهم روح الحيا ة ترد فى الأموات 
)١(‏ التذييل هو زيادة ساكن على متفاعلن ///0//8 ٠‏ ///00//80. 
(1) الترفيل هو زيادة سبب خفيف على متفاعلن ///80//ه ٠‏ ///5/8//8. 


0 


عورا 
/ذ/ة//ن | /ن/هة_ / / 0/0 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعل 
إضمار إضمار إضمار+ قطع١١)‏ 
مثال” : 


139ل إن إن ي. عه اس 9 
قومن بهم روحلحيًا 5 ترددفل 


٠.‏ - 03 م 
عروض صحيحة وضرب مذيل : 


خيرَ السسيوف مضى الزما ن عليه فى خير الجفون 


مير م مي 


/ 2/0 | // // 0/2 | /ش/ه/ 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلان 
إضمار اعماركة تديدل 

لأحظ أن الضرب مديل:: 
مثال 6 : 
عروض صحيحة وضرب مرقّل : 
هذى الحي ةةٌ فهل بدا لشقائها يا صاح آخر ؟ 
هاذْلْحَيًا دُفَهَل بدا لشقّائها ماخ آخر 

21/0 2 // 0// | / 0/0/0 / 

متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلاثن 
إضمار إضمار + ترفيل 


و لم باه 
3 


قل هنا : ضرب مرقل ٠‏ ولا تقل ضرب مضمر مرفل 


)١(‏ القطع هو حذف الساكن الأخير وتسكين المتحرك الذى قبله 


سم له 


١‏ - مجزوء الكامل يتكون بيته من أربع تفعيلات . بينما يتكون 


؟ - لمجزوء الكامل عروض واحدة صحيحة ولها أربعة أضرب : 
ضرب صحيح مثلها ٠‏ وضرب مقطوع . وضرب مذيل ؛, وضرب مرفل . 
لاك وهرى اضيا أى فتغسلة من الهو او العروض أن الحرت:. 


تطور البحر الكامل في الشعر العمودي المعاصر 
() مشطور الكامل : وهو فاابقن البيك منه.علن :ثلاث تفعيلات : 
ومعنى هذا أن البيت فى المشطور جاء على وزن شطر البيت التام . ولا 
تشير كتب العروض القديمة إلى هذا اللون من استعمالات بحر الكامل , 
ويبدو أن استعمال بحر الكامل مشطوراً استعمال متأخر ومثاله قول 
هاشم الرفاعى : 
أنا ياب غيل سيطوينى القستق 
لم يَبْقَ من ظلالحياة سوى رمق 
وحضطلساه قلب عاش مَسْبَوب الْقَلق 
قد أشتسرق الصيتساح يوما واحجتسيرق 
ا م مك 
لق/ة//ة إرؤرة// ‏ رةه 
وواضح أن مشطور الكامل ليس له عروض . أما ضربه فياتي إما 
صحيحاً ‏ ويجوز إضماره كا مثال السابق ‏ وإما مذيلاً ///00//0 ويجوز 
إضماره كذلك . من مثل قول الشاعر فى القصيدة السابقة : 


سحتب 


مأسائئًا مأساةٌ ناس أبرياء 
وحكايةٌ يَعْلى بأسطرها الشقاء 
حَمْلت ال الآفاق راتجسسة الذمناء 
وجريمتى كانت محاولة البقاء 
أن :ها اعفديت ولا احريك لاعتتدا ء 
وقد يأتى مشطور الكامل بضرب مضمر أحذ . كقول الشاعر أحمد 
مشارى العدوانى : 
وطنى الكويتت سلمت للمجد 
وعلى جبينك طالعٌ السعد 
يا تيصع" ناكو الآلى مهدا 
سفرالخلدلدد فنادت الثشلهب 
طلعت كواكبٌ جضن ة الخقلد 
وطنى الكويت سلمت للمجد 
ل م لل //60 
(ب) المزج بين مجزوء الكامل ومشطوره فى قصيدة واحدة , وهو ما 
يتيح للشاعر فرصة التعبير عن أحاسيسه ومعانيه من خلال تنوع 
الإيقاعات . من مثل قول هاشم الرفاعى١١)‏ 


.» ديوانه ص 7159 والقصيدة بعنوان « أغنية أم‎ )١( 
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شم هبر ري 


نم يا صغيرى إِنّ هذا المهدَ يَحَرْسَهُ الرّجَاءٌ 

من مَقْلَةٍ سَهرت لآلام تَثُورُ مع المساءً 

فأصوغها لحنا مقاطعه تأجَجَ فى الدماءً 

أشدو بأغنيتى الحزينة , ثم يغلبنى البكاء 

وأَمّدُ كَقّى للسماء لأسنتحث خُّطا السماءً 

نّم لا تشاركنى المرارة والحطن 

فلسّوف أرضعك اللجلرخح مع اللْبِن 

حتى أنالَ على يديك مُنَى وَهَبْتْ لها الحياة 

يا مَنْ رأىّ الدنيا . ولكن لَن يَرى فيها أباه 
نلاحظ أن الأبيات : من ١‏ إلى © والبيتين 8 . 4 تكونت من أربع 

تفعيلات - وهى عدد تفعيلات مجزوء الكامل - والضرب مذال . أما 

البيتان 5 . / فقد اقتصر الشاعر فيهما على ثلاث تفعيلات - وهى عدد 

تفعيلات مشطور الكامل - وجاء الضرب صحيحا . 

(ج ) اختلاف الشطرين فى عدد التفعيلات. حيث يكون الشطر الأول 
ثلاث تفعيلات ويكون الشطر الثانى تفعيلتين فحسب. من مثل قول 
الشاعر الفلسطينى جورج نجيب خليل١١)‏ : 

جاءت وفى أجفانها بتلل ا لتَبثٌ شت كواها 

نمضانها باحق جلعمكل. #«الدهتر اتلتاهنسنا 

رن //0 /0 0 //ه 

فالشطر الأول فى البيتين ثلاث تفعيلات , والشطر الثانى تفعيلتان , 
مع ملاحظة أن العروضن ذا | 87 والخيرئي احذ مضيس /:8/ ف 


مجروء 


مشطور 


0 

0 د م 
حر م 
م غزاس | ازريم 


(د) وقد يصاحب التنويع فى عدد تفعيلات الشطرين خروج العروض على 
ما قير القراعة القدمة عن تصرعا رافق القهبيدة الشابقة | 
حيث يقول الشاعر : 
ترقت فى جَشهًا رساخ من رمدها بره 
العروض : وسنان - /00/80 
وتَقَاعَلَتَْ فى صدرها الأحان” ..وتاحتيت حتسبتحكمه 
الصورة التى وردت فيها عروض هذين البيتين ( مفعول /00/0) 
وهى صورة لانجدها فى العروض القديم » وإن كانت مقبولة موسيقيا . 
(ه) ترفيل الكامل التام ؛ ولانمجده فى قواعد العروض القديمة ٠‏ إِذٍ 
الترفيل خاص بمجزوئه - ومثال ذلك قول شوقي هيكل!١)‏ : 
حن انراد تحن د فَجَنَّ شوقى للهوى ' أين اللقاء العذب . أين 000 
ىا لح اح ترجا التري طاح تحار رادي رانس رجي يي 
1 يابويح قليق فى النوى يما الاقى 
ياليت مونًا حَلْ بى قبل الاففراق 
لقد افرقنا ف . دون وعد بالتلاقى 
هل كان ذنبك يامتى أم كان ذُنْبى ؟ 
وقول الشاعر محمد نجم الدين الناشف : 
جاء الصباح كُما عهدناه مع رمن الطننا الْبَسسّامِ كالحُلم الجميل 
لكنه ماعاد تسح رمه الرؤى 0 فى حيرة نامت على لحن نبييل 


)١(‏ كبرياء : من قصيدة بعنوان رجعة الحنين . ص 06006 وقد التفت الشاعر إلى هذه الظاهرة فذكر 


فى الهامش أنها محاولة عروضية . 
22 00ت 
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تدريبات 
أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 
١‏ - ماوزن الكامل التام ؟ 
؟ - ماؤزن مجزوء لكامل ؟ 
" - ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها الإضمار ؟ 
- ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها القطع ؟ 
© - ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلهاالحذذ ؟ 
5 - ماالرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها الإضمار 
والحعنة: 
/ - ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها التذييل ؟ 
- ما الرمز العروضى لتفعيلة الكامل حين يدخلها الترفيل ؟ 
9 - كم ضربا للكامل التام ؟ 
٠‏ - كم ضربا لمجزوء الكامل ؟ 
١‏ - ماوزن مشطور الكامل ؟ 
- ما أهم التغييرات التى طرأت على عروض الكامل فى الشعر 
المعاصر ؟ 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) 
( أ ) زن كل بيت من الأبيات الآتية موضحا : نوع العروض ٠‏ ونوع 
الضرب . والزحافات والعلل : 
١‏ - واخفض جَناحَكَ للأقارب كُلَهمْ بعَدلْل واستمع لق إن ا تنسكا 
١‏ - إن القلوب إذا تَنَافرَ وُدْهَا ١‏ شه الرْجَاجة كَسرُهَا لايُشعَب 
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و - عطيك من طرق اللسان خلارة 
ريدق الف فانشد راحسحن 
6 - قد عشت أومن بالإله ولم أذق 
؟ > ولقدسددت على كل توافتدذئ 
97ت :وسقائتى فى الليل ضائعتتة 


با بير لوز لم ذل بير ابي مس و 
ويروغ منك كما يروغ الثعالب 
امككا 
فى بصع اياتب من ن 
إل اخيرا لذهَ الإيصييبمسان 
غ7 ١‏ غ8 مي ا ا ا 2 43 

ومضيت توصد محكم الأبواب 


افا قا موا ةنا 


(ب) أشعار من وزن الكامل ( زن ما استطعت منها لتكسب المهارة ) : 
(1) قال أحمد مشارى العدوانى ( أوشال ش باباء ) 


اكد عتداف طتارف وتلبسسيد 
وطنى الكويت وأنت فى فلك الغلا 
ترنوالمطامع حوله مسعورةً 
عوةات باسم الله أرضّك إنها 
يا ابن الجزيرة ما لكات أموزنة 
خُدمت رسالات النبوة فوقها 
وطنى الكويت عليك من نور الهِدّى 
(؟) وقال خليفة الوقيان : 
لَكَ ما تَرَى بين الخلائق والورى 
فإذا أَصَبْتَ فإننى بك معُحََتب 
لا أن أُول بأنّ رأياك باضفل 
ولقد تَرىَ أن الصّواب مُحَالفى 


تعهفو البحارٌ له وتشدو البيد 
وطن على خيراته محسُوة ! 
حُمْرٌ الأظافر , والنوايا 0# 
طْهْرٌ تيسّمُ فى ثراها اللجود 
خلدت بها الأمجادٌ فهى خُلودٌ 
والله والملك الكريم شقلهود 


اما رم 2 27 و 
حرس . ومن حر الثناء برود 


الذى مالاتدي نولا ترى 
ولربينا شايعت رافك , مكيدا 
تكن 2 


ب ع مات > ل © سر 3 
فتصد حتى لا يقال تاثترا 
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هَل فى اتباعك 8 اكت : 
هل أنتَ فى هذا الو 
(# )1 وقال أ 
ماذا وقُوفْكَ ياطويلَ اللاب 
ولفد سددات على كل وافسندذى 
(4):وقال اهنا 
يامبحرونَ وفى مَححاجركم 
ازرافك فق تحبا يسية 
الريح تسرّح فى شلسراعكم 
قلبى لكُم فى كُل مُفُقرقر 


تر لقص عو 


د مميز 


حتى أراكَ مُعَانداً مُتكإْسر 


م ها عا و عاق م هد 1 ب بعر همه 3 ا 
هل انت اقدر من سعى فوق الثرى ؟ 


كاللُص كالجهزر كالحطاب 
وتم طوراً مُدِيةَ القَصمششاب 
ومَضَيْتَ وصد مُحَكُمَ الأبواب 
هران من بعالو وى شقًا 
ويد اللتتحتتتاء تزيبينا سُحقًا 
قربا ؛ وأبْحرٌ فيكم ثق«يكفًا 


نت ال 1 م6 مر 8 مره 8- 
ب مايل 


(0) وقال أحمد مشارى العدوانى : 


عدك أجكداد ورت فعارهتنا 
بوركت يا جيش الكويت. .وبوركت 
وتقدست أرض عكر ويفا 
فاصعد إلى فلك المحالى ؛ إنما 
وهناك فى سيناءً إخوان لنا 


وم عربر. 


شاركهُم الخطوات فى شرف الفلا 


ورعثك أمجاة حفظت ذمارها 
أيد أعدت للعغلى أقمارها 
حرب تخوض إلى الخلود غمارها 
يهوى المعالى من يروم منارها 
عركوا الخطوب وروضوا أخطارها 
واختر - إذا كان الخيارٌ - كبارها 
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(ج) ماوزن كل بيت من الأبيات الآتية ؟ 


هام مه و 
35 5 


5 و 
١‏ - غريب إن 0 


ا و 
وآل انيمس 


؟ - وكُنْ واثقا بالله فى كُلّ حادث 
* - وإذا طَلَبتَ إلى كريم حاجة 
4 - لَويرَرَقُونَ الناس حَسب عقولهم 
د ريد لحر أن يعطر فتنتصاء 
-:واطئق ولن أرضى سواك ودمت لى 
“/ - فلا تجعل الشورى عليك غضاضة 
دقن نان ججح اة الن هنا 
5 - مَلاً سألت الْخَيّلَ ياابنة مالك 
٠‏ - ومن يكوا قمر مريضٍ 


-١‏ عن المرء لأتَسأل وَسَّل عَنْ قرينه 


«امتحناء إن ذتره زإتانت 
يِصنِك مدق الأيام من 8 حاسد 
تلقاز يكقيق والتستحلم 
ألفيت أكْثَرَ مَنْ تَرَى يتصصدق 
رياب التنتحة الما يشياء 
ا موطنّ الآباء والأجناد 
فإن الخوافى قوةٌ للقوادم 
بناتى إنهن من الضعاف 
إن كُنْت جاهملة با لم تَعْلَمَى 
د ا به املاء الزلالا 


فَكُل قرين با لقتحيا رن ب يقتدى 


(د) ضع علامة ( " ) أمام الأبيات التى من وزن الكامل : 


لبه #ي ا براه هم ناس عي إن 
-١‏ وكتمت حزنى .واستجرت ببسمتى 


؟-أمىن اءمحبة 


6 ,_ 7 3 
* - فإذا كتبت حروه 


يوسَبَحْتَ ضد الريح والتيار 
نل إن كل مكحت اوناع 


فاضالضياءمنالقلم 
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اوها ترايت الاز تاكن فيا 
8ت ضرا على دوف الزمتحسسيتها 


ام تل ركد بال ميم 


/ - لا يكذب المرء إل من مهاتته 


حتى تعود إلى الرّماد الهامد 
ن وإن أبَى الْقَلبُاالريع 
لامجك إن المج فى المجل 


أذ فغلة السو ارمق قله الادن 


(ه) كتب كل بيت مما يلى مرتين . مرة صحيحا . ومرة به خلل عروقى . 
ضع علامة ( " ) أمام البيت الصحيح 


يا بي عا بي 


١‏ - تعصىالإلهَ وتظهر حبه 
تعغصى الإله وأَنت تظهر حبّه 
لو كان حبك قستناو قا الأطنت: 
لو كان حبك صادقا لأطكتته 
* - سأظل أضحك للكواكب والسّنًا 
سأظل أضحك للكواكب والسنًا 
؛ - وأَخٌ يقاتل بالسلح أحَا له 
وأخ يقاتل بالسلاح إخوة له 
4 - اليومٌ تحتاج الحقيقة فوارسسً 
اليوم تحتاج الحقيقة فارسا 
5 - أعددت ألوانى لأرسم ضور 


اميا لان تيت عر 


ادا 


هذا لعمرى فى القياس بديع 
هذا تُعمرى فى القياس بديع 
إِنَّ المحبّ لمن يحب مُطيع 
إن المحب لمن يُحَبَّه مُطيع 
مثل الطيور عَلَى ذرا الأغصان 
كالطيور على ذرا الأغصّان 
220 اكاك 
ل ا فيا تيه لين 
نافيا فى السوق ا طحا 
لانافخافى البوق أو طبالا 
أين السّها من ساعدى المكْدُودٍ 


أين السّها من ساعدى المكْدُود 
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(و) بين موضع الخلل العروضى فى كل بيت مما يلى ٠‏ ثم حاول إصلاحه : 

3 تمضى صَرُوف الدهر لا يَذوِى لنا وداد ٠‏ ولائرتاع للخطب الْجَلل 
- إن العيونَ على القلوب شتواهد تبفيضيه لكُم بين وحَبِيبُهًا 
" - ذهب الرَجَالَ الْمْتَدى بأفهفالهم و«المنكرون لكل مر مَنْكَرِ 


4 - ويدل ضَّيّْفى فى الظلام على القرى إشراف نيرانى أو نْبَاحَ كلآبى 


© - هذا الربيعٌ وكُنْت تاقد فانظر بعيئشك كيف تَصحَبه 
(ز) هات من الكلام ما هو على وزن : 

0//0/// متفاعلن‎ - ١ 

؟ - متفاعلن /ه/6//0 


" - متفاعلن متفاعلن متفاعلن ( صحيحة أو مضمرة ) . 


ووزله : 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
ولضربه أربع صور : 
( أ ) ضرب صحيح . أى على وزن فعولن //0/0 
(ب) ضرب مقصور١١)‏ ؛ أى على وزن فعول // 00 
(ج):ضرن محدوف(؟): أى غلق ون فعو //8 (ويمكن أن نقول؛ 
فعل ) . 
لاخر اخ 1 أى علي ورنفع 187 وفكن أنانقول فل 1 
“+ وإذا كانت القاعدة فى بحور الشعر العربى ‏ العمودى بشكل عام . هى 
وحدة الأعاريض ووحدة الأضرب ٠‏ بمعنى أن يلتزم الشاعر فى كل قصيدة 
شكلا واحدا من الأعاريض وشكلا واحدا من أشكال الضرب ‏ إذا كانت 
هذه هى القاعدة, فإن بحر المتقارب من البحور التى شذت عنهاء إذ 
يجوز للشاعر أن ينوع فى عروض القصيدة الواحدة : فقد تأتى عروض 
بيت ما صحيحة, فاق عروض أخرى محذوفة أو مقصورة أو 
مقبوضة وكل تغيير فى هذه الحالة يسمى علة حارية مجرى الزحاف ٠‏ 
لأنه يحدث في الأعاريض . وقد يرى الشاعر التزام عروض بعينها. 


)١(‏ القصر عند العروضيين هو حذف ساكن السبب الأخير من التفعيلة وتسكين المتحرك الذى قبله 
مثل : //5/86 بعد حذف ساكن السبب تصبح //0/ وبعد تسكين المتحرك تصبح //00 . 

(؟) الحذف هو حذف السب الخفيف من آخر التفعيلة وبه تتحول // 8/80 إلى //0 . 

(") البتر علة مزدوجة, تتكون من الحذف والقطع, إذ تتحول فعولن بعد الحذف إلى //0 ثم يأتى 
القطع وهو حذف ساكن هذا الوتد المجموع وتسكين ما قبله. هكذا / /0 >»/ / ٠>‏ / 
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مثال ١‏ : 
الضرب الصحيح (فعولن //5/0) : 
وحُلمًا يرف على كُلّ جفّن 2 «يأبى إذا ما دنا أنْ يُطالا 
حلم يَرقُف على كل لقنن وَيَأَبَى | إذا ما | دنا أن | يطالا 
قله ةر لل ل 2/1 
فعولن | فعولٌ | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن 
ا 
مثال ؟ : 
الضرب المقصور (فعول //00) : 
وكنا كتابًا حَوَى كُلَّ فنّ 2 فطاع ولم يبقَ غير الغلاف 
وكُننا | كتابن | حوى كل| لقّنفن | فضاع | ولميب |ق غيرل| غلاف 
قله | لو ل ل لل اللا 
فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعول | فعولن | فعولن | فعول 
قبض 
مثال " : 
الضرب المحذوف (فعو //0) : 
وإن ردّد القولَ لى (يا أبى) أجبت : نَعَمْ يا حَشَا أضلعى 
وإن ره | دَدَلْقَوْ | للى يا | أبى | أجبْت | نَعميا إحشا أض| لُعى 
ل ل ل ال لل ل 004 
فعولن | فعولن | فعولن | فعو | فعولٌ | فعولن | فعولن | فعو 


حذف | قبض حذف 


0 5-5 


مثال 6 : 
الضرب الأبتر (فَع /0 وهو نادر الاستعمال) : 
خليلى عوجًا على رَسْم دار خَلَتَْ من سليمى ومن ميّه 
خَليْلَى |ى عوجًا | على رس | م دارن خَلَتَ من | سليمى | ومن مَب] يه 
/رنرة|//ة/ 1 013130##11#“1|أ#131اا: 0/1 
فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فعولن | فع 


و أما مجروء المتقازث فناةر'الاستعمال أيضاء 


3ت المققارتث بكسر الراء أو افده . 

1 - وزن المتقارب التام هو : فعولن مكررة أربع مرات فى كل شطر . 

" - للمتقارب التام أربعة اضرب : صحيح . ومقصور . ومحذوف ‏ وهذه 
أشهرها وأكثرها شيوعا ‏ أما الضرب الرابع فهو الضرب الأبتر ( فَعْ ) 
وهو نادر الاستعمال . 

»ات جزم التقازت تادر الاستعيال ايضا. 

ه - زحاف هذا البحر : القبض. 

5-القيض هو عدن الخاضسن الساكن: 

- ليس من الضرورى التزام وحدة الأعاريض فى قصائد هذا البحر فقد 
نوع الشعراء ‏ قديما وحديثا ‏ فى أعاريض القصيدة الواحدة . 

4 - مفتاح هذا البحر : 

عن المتقارب قال الخليل2 فعولن فعولن فعولن فعول 
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أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 


تدريبات 


١‏ - ما أقل الأضرب شيوعا فى البحر المتقارب ؟ 
؟ - أيجوز التنويع فى أضرب القصيدة العمودية الواحدة فى هذا 


البحر ؟ 


" - أيجوز التنويع فى أعاريض هذا البحر ؟ 

5 - بم تسمى ما يحدث من تغييرات فى عروض المتقارب ؟ 
اتسميها زحافا ام علة ؟ ام علة جرت مجرى الزحاف ؟ ولماذا ؟ 

- مرت التفعيلة « فعولن » فى بحر أخر . ما هو ؟ وماذا يجوز 


فيهما ؟ 


ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 


( ]أ ) زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات وعلل : 


2 اق علبيينا تحاف نشاف 
فيا امنا رتتحنا من زجاجٍ 
اسل نينا درس لذي 
وفى شقنيه انسياب الجحال 


عرق الورق نذا عردة مراك 


ل لتر 


© - إذا كُنْتَ فى حاجة مرسلاً 


وَنْضَ الحديك إلى أهنححلة 


سملت إوت] 


ويزمن فى الركبتين ارتاف 
قلا تكثرى الميلَ والإتعضاف 
وفى مَُلئَيهِ صَدى مِتْبَعَى 


3 
- 


0 وأغلفت قلبى عَمَّنْ س وكا 


سيعتك لورساعة من :صنتياء 
فأرسل حَكيمًا ولا تووحية 


0 


لوبي 0 
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(ب) أشعار من وزن المتقارب ( زن ما استطعت منها لتكسب المهارة ) : 


: قال يعقوب السبيعى‎ - ١ 


م بير # 


تُعَطْينَ وَجِهّك عن كل لور 
بوك بجر حون ظماق وأنت 
وتذبل قوق الغضون | لتبحجار 
ونَحْنْ الس مان إذَا كان نَهُبُ 
قَيَا أمنا بَحْدَهه ذالعذاب 


ع سرهم ع 2ه 01 3 
إليك اعترفنا بل الذنوب 


وعندك أن الغظاء عَفاف 
تطيلين حَوْلَ العدير الطواف 
وما حانَ عندك وقت القتضاف 
وان كان سين امئان 


انحن المسلوموة حين نَخَاف؟ 
ليكتل الحُبْ بالإعتراف 


؟ ب وقال خالد سعود الزيد, بعنوان ) ولدى مم 


00 


وفى صوته بحة مسحو 
ليم 
ويجلس مثلى إذا ما جلست 
و اتنتحتتية أنئى لا أحس 
فُيضربنى لا ص اا زاهيًا 
ويبدى لال و , بسب لك ( كما 
فأمئعه تارة عن سواه 


وإن ناح فى ليلل لم عد 


هى النعَم الفُردُ فى مَسْمَعى 
على تربه؛ وعَلى المختئع 
يماح يستكي 


ويطرحنى كَى يَرَى مَصرّعى 
وطوراً اين ولا تييع 
فؤادى سويا على القت تدع 
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"' - وقال خليفة الوقيان : 
أحبك شيئا يقُوق الخي للا 
وأَهْوَى بعينيك ألفَ سس وال 
أريدك تت ورا يدوم ويبقى 
وبدراً 0 وجه الللب الى 


أريدك #تجييينا بعيداً بعيدا 


بيده فى نالححترى المسالة 
لأئى عشسقتك يومًا سالا 
إذا كل حىّ على الأرض حالا 
يَشِعٌ على الكَون إمّا تعالى 
البثر اسل ذأ ف توالى 
يُحافذر أن يجتنّى أو يطالا 


(ج) ضع علامة ١‏ ” ) أمام الأبيات التى من وزن المتقارب : 


١‏ - أخى جَاوَر الظا مونَ اال دَى 
١‏ إن لشرية لذن كفم فر 
٠"‏ - مغانى الشّعْب طيبًا فى المغانى 
- يميل النس لمم بأغصانها 
4 - تَزَْنا تج إلى الغسروب ذُيُولا 


فَحَقَ الجه اه وحَق الفدى 
من لا مكان لنور الله فى بدنه 
منزلة الربني يع من الزّمان 
فبعض نَشَاوَى وبعض مفيق 
صفراءَ تشبه عاشكقًا متبولا 


(د) كُتب كل بيت مما يلى مرتين : مرة صحيحاء وأخرى به خلل عروضى . 
ضع علامة ١‏ ” ) أمام الرواية الصحيحة : 


١‏ - وليس يضيرك زحف الشستين 
ويس يضيرك رَحفْ السنوات 
؟ - ولا تهتفى باسم من لا يستجيب 


عَلَى كُلّ حى إذا الدّهْرُ طالا 
عَلَى كُلَّ حى إذا الدَمْر طالا 
فلن سمع الميتسسيون الهتافٍ 


فلن يسْمّعٌ ميب ون الهتّاف 
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ع مد معي - 
* - واجمعه فوق ص درى با 
5 5# سهه 20 عع 
؛ - وذ الحق لا تنتقص حقه 


وذ ألو لا متمرا عست 


عه 3 7 5 .8 35 
يعانيهفى المغيب والمطلع 
5 0 
ياه فى الغيّب والمطلع 
فإن القطيعة فى نقصه 
ني 006 9 
فإن القتطيعة فى نقصه 


(ه) بين موضع الخلل العروضى فيما يلى ٠‏ وحاول إصلاحه : 


١‏ - ولمن تُرسل الشّدوَ ياصاحبى ؟ 


2 3 3 


”* - سأحميك من أعين الناضرين 
د قطت لأقدوابوع عن انال 


0( و 
© - ويكفيك انك قرة عينسى 


(و) هات من الكلام ما هو على وزن : 


-١‏ فعولن 


*' - فعولن فعول فعولن فعول 
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جَفَاكَ الذى أنت تبن أ 
ولم أدر أن رن المتجبال 
قَلَسَتَ من الغعي ون ن بالسالم 
وأنشرَ من سره ما اكتتم 


وأغلى الجواهر التى فى مَنْجَبِى 


؟ - فعولن فعو 


؛ - فعولٌ فعولن فعولن فعو 
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222 5552 255555 "- البسيط 


ووزنه التام : 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
والاحظ أن التتعبلات المكونة لهذا البسر توعان : 
- مستفعلن /0//0/80 : الأولى من كل شطر يجوز حذف ثانيها 
الساكن . فتصبح « مُتَفُعلن //5//0 » . وحذف الثانى الساكن 
يسمى بالخحَبّن . كما يجوز حذف الرابع الساكن من هذه التفعيلة 
الأولى فتصبح «مُستَعلُنَ /20///0» وثنقل إلى مفتعلن وحذف 
الرابع الساكن يسمى الطّى . وهذا تيل آنا ا 
فيحتين أن ناتى ثامة وائما: 
؟ - فاعلن /8//0 التى فى الحشو : يجوز خبنها أى حذف الثانى الساكن 
فتصبح «فَعلّن ///0» ولا يجوز قطعها , أما فاعلن التى فى 
العروض والضرب فلها أحوال متخصوصة ٠‏ كنا يلى : 
+ للبسيط التام عروض واحدة مخبونة أى على وزن فَعلن ///0 ولها 
ضربان : ضرب مثلها. وضرب مقطوع (/0/0) 
مشثشال :١‏ 


العروض مخبونة والضرب مثلها : 


م 


2 
3 عه 
8 


إِنَى أخاف على الأثمار يانعةة ١‏ إِنَّى أخاف على الأغصان تنكسرٌ 
إنتى أخَا | ف علل أثمار يا نعتن إِنْنى أخا ف علل | أغصان تدْ كسرو 
نر أ لله ]ل لل ال / 0/0 أ ///0 
0 فعلن 0 فعلن 0 فعلن 0 نعلن 
مثال”: 
العروض مخبونة والضرب مقطوع : 
إن الرسول لنورٌ يُستضاءً به مهَنْدَ من سيوف الله مسلول 
النررسو | ل لنو إرن يُسكضا + بهئ | مهتندن | من سيو ]قل لاه هسد]- .لولو 
/ال/ة ] ل الل/ ‏ ///ن ال// 001 زا ا ا ا ,0 
مستفعلن | فعلن | مستفعلن| فعلن | متَفْعلن | فاعلن | مستفعلن | فعلن 


و أما تحرو ء الشيظ فتادر الاستعمال قديما وحدي 3 


(1) لمجزوء البسيط عروض صحيحة /0//0/0 ولها ثلاثة أضرب : ضرب صحيح مثلها. وضرب 
مذال /60//80/60: وضرب مقطوع مفعولن / 0/0/0 


255955-5-523 


وهو ما جاء على وزن : 
مستفعلن فاعلن فعولن مستفعلن فاعلن فعولن 


ومغالة: 
أغار من بحة القتو- علن'محاك باحبيس 


| رن | //0 ل أ // 0/0 

متفعلن | فاعلن | فعولن متفعلن | فاعلن فعولن 
ولمخلع البسيط صورة أخرى - أشار إليها الدمنهورى فى حاشيته 

ص 40 - حيث يكون العروض والضرب على وزن فعل //0 . هكذا : 


من مثل قول العقاد : 
متو ونع قامة ‏ جمسبحتانة هطو اله 
عي جححاز حض لعا ترف عيناه ما اغت ال و رصد 


قلت أأنت ااستى جَي 2 كُلَ البرباباساعن الأبد 

التقطيع : 

١‏ - أبصرت بالموت فى الكَرَى عميانَ لا تخطى العداً 
قود بن | مرشفل | مد عمانك عطي 4 
1 1 /0/0 //غ: / 0/0 /00 //غ: 
مستفعلن | فاعلن فعل مستفعلن | فاعلن فعل 
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؟5- عمي ا حتى لما ترى 
عميان حت | تى لا ترى 
/ ة/ه/ | / 0/0 //: / 0/0 /6/ //0 
ومستفعلن ]أ فاعلن فعل مستفعلن | فاعلن 
#داولت أأفف الذي سحن 5 السك اهن يتحص 
كن | ان عن كني عر 
/ 0 / ا ,0غ //غؤ' / 20 | /0/0 
مفتعلن | قاعلن | فعل 2 مستفعلن | قاعلن 


صور العروض والضرب في البسيط التام 


فعلن ///0 -١‏ فعلن ///0 
: ؟- فعلن /0/0 


صور العروض والضرب في مخلع البسيط 


0/0 // فعولن //0/0 فعولن‎ ١ 
0// ؟"-فعل //0 فعل‎ 


لل ىنث ٠‏ 


غتتحاء ما اغتال او ريد 


عيناه مَعْ | تال أو | رصل 


تعل 
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تذكران 

١‏ - وزن البسيط التام : مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن . فى كل 
شطر . 

؟ - وزن مجزوء البسيط : مستفعلن فاعلن مستفعلن . فى كل شطر ٠‏ وهو 
نادر الاستعمال قديما وحديثا . 

" - وزن مخَلّع البسيط : مستفعلن فاعلن فعولن» فى كل شطر . 

؛ - يجوز خبن مستفعلن /0//0/0 الأولى بكل شطر وبه تتحول إلى 
متفعلن //5//0 . كما يجوز طيها حيث تتحول إلى مستعلن 
١ /‏ وتنتقل إلى مفتعلن ) والطى هنا قليل . 

دوه شل الكل كه دجوو فظنا :قاذ تدكلها نمدم على 
وزن فعلن ///0, وإذا دخلها القطع أصبحت على وزن فاعل / 0/0 
( وتنتقل إلى فعلن ) والقطع لا يرد إلا فى الضرب . 

١‏ - للبسيط الام عروض واحدة مخبونة دائما ( فعلن///0 ) ولها 
ضربان : ضرب مثلها ؛ وضرب مقطوع ( فعلن /8/0 ) . 

/ - القطع هو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين المتحرك الذى قبله . 

6 - جاء فى مشطور البسيط صورتان جديدتان لفاعلن . هما : فَعلآن 
/ 0 .». قعلان ///00. 

4 - مفتاح هذا البحر : 
إن البسيط لديه يُبْسَطُْ الأمل مستفعلن فاعلن مستفعلن فَعل 
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تدريبات 

أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 

١‏ -ما وزن مخلع البسيط ؟ 

؟ - للبسيط التام عروض واحدة . ما هى ؟ 

" - ما صورة عروض مخلع البسيط وضربه ؟ 

- أيجوز قطع فاعلن في حالة حشو البسيط ؟ 

© - ما وزن مشطور البسيط ؟ 

5 - ما صورة مستفعلن بعد قطعها ؟ 

/ - ما صورة مستفعلن بعد خبنها وقطعها ؟ 

6 - ما صورة مستفعلن بعد طيها ؟ 


9 - فى أى بحر من البحور مرت بك /5//0/0 ؟ فى الطويل أم 
الوافر أم الكامل ؟ 


٠‏ - فى أى بحر مرت بك ///0 ؟ 
١‏ - فى أى البحور التى درستها جاءعت //0/0 ؟ 


ثانيا ‏ أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( ]أ ) زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات وعلل : 
ا واصدَح بئونيّة لا هتفْت بهها 

تسرق السمع « شوقى » و«ابن زيدونا » 
؟ - وأحكم اللحن يا ساقى وعَنَ لنا « إنا مُحَيُوكيا سلمى فحيينا » 
“* - لكننى لم أَصَبْ للربمح أشرعتى ما دامت الريح تجرى ضدّ تيارى 
- ويا ضياء يضوع عطلاا بكلواه وكل تل اد 
- يا زارعٌ الشُّوك فى دربى ليوهننى إنى أرى الشّوك بعضا من رياحينى 
كاج فالقتير ونظمتي :ل لبنتت: انظحه وقد نشرت بساح الوحى أعلامى 
0ت :قال كيبن اذا تأنعنا “قصميرة قن الإامتتتهنان تثلى 
6 - إِنَّا عشقنا بقاءء لا قناءله هيهات. هيهات أن نبقى بلا أمد 
9 - شىء يحيرنى يا مرفا الفقسقٍ أنَّى رضيثك فى سعدى وفى قَلقى 
٠‏ - يا صاح ذَرَنى فهذا المجد تنكرة روحى وفكرى وأخلاقى وعاداتى 
اعون وى ا بحن :. سيت ا مسحت : 
١‏ - ما قال لاقَطُ إلافى تتشَهده لولا الت هد كانت لاؤْه نَعَم 
(ب) أشعار من وزن البسيط ( زن ما استطعت منها لتكتسب المهارة ) : 

: قال خليفة الوقيان‎ - ١ 

بنَى؛ يا قطعة منى, ويا كبدى إنى عليك جَنَيَتَ اليوم يا ولدى 
ها أنتَ تصرح فى يوم أتيت به هل كنت تعلم ما يُخْفَّى بصدر غد؟ 
بْنَىّ أنت هنا فى غابة رتَعَتَْ بها الضوارى. وما للعدل من أحَدٍ 
فكيفَ للحمّل الآتى بلا سند أن يرتعى آمنًا فى مَربّضٍ الأسّد 


ار 
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؟ - قال عبد المحسن رشيد : 
دع عنك أَنَكَ من أهل الكفاءات 
هى المطايا التى يرجَى الوصول بها 
كم جاهل مُستفيض الخُرق نال بها 
فإن تطلبت فى العلبحاء متزلة 
لا تقطع العمرَ سعيا فى تَطَلَبها 
اختّر لنفسك ذا جاه ومنرلة 
وانسّج حواليه أثوابا متَمّقَةَ 
زَيْنْهُ فى نافر بالحمق مُمْتَلَىْ 
تل على كتفّيّه ما تلح لكيه 

* - وقال سالم عباس : 
كويت يا أ مسسحجسل الأغانن 
يا بهجة فى شغاف قابى 
ويا حروقًا أذوب قن هوقا 
ونا ربتوعنا نرق فلمستسيحكي 
فراق أفلتحى + ققد ضحي 

ا وقال أيضا : 
فى كل :دوب أرى الأغتلال ينا زمتئ 
فى كل درب أرى الأوثان وأقفة 
وقد عشقت طريق النور فانطلقت 


ما الفوز إلا لأصحاب الوساطات 
إلى نا مطاليب وغايات 
بالسعى مالم ينل أهل الدّرايات 
فحنا أرنت علي المع اتات 
فالأمرُ أهونُ من جُهّدٍ ومسعاة ! 
وكلّهم جاهل جم الحماقات! 
من المديح كما يهوى جميلات 
وكن له حينَ يرن وخيرَ مرآة 


من دوحة المجد اغضانا رفيعات 


بالت بناجل الت والمفجان 
يا دفقة الروح فى ا 
إلى شذاها مدى الزمان 
إلى لقاهاء وكَمٌ أعسانى 
وخنجر الغدر والهسوان 


تصدنى عن ضياء وههو 01 يسكننى 
روحى إلى النور لم تركع لدى وثن 


#7 #ى ل 
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فهل ألام إذا ما روحىَ اشتعلت 
الله أكبرٌ فى قلبى على ش فَتى 
© - وقال ابن زيدون : 
أضحن النبتائى يديل من كداتينا 
من مُبْلعْ الللمسينا بانتزاحهم 
إن الإتحتان الذق مزال يتععك 
غيظ العدا من تساقينا الهوى, د 
بت ونا فما ابكلت جواتعحتتتنا 
نكاد حين تناجيكم ضلماائرنا 


حالت لفقدكم أياّا. فعَدَت 


لتدفع الليل عن بحرى وعن سفنى 


وناب عن طيب ثُقيانا تجافينا 
حزنا مع الدّهر لا ييلى ويبلينا 
أنْسا ع تدماد كبسحا 
بأن خض فقال الدذمحي : امينا 
شوق إليكم ولا جفّت مآقينا 
يقضى علينا الأسى لولا تأسينا 
سوداً .وكانت بكم بيضًا ليالينا 


(ج) ضع علامة ( كا ) أمام الأبيات التى من وزن البسيط : 


١.الشعر‏ فى خافقى نَبْضْ وإحساس 
وان مشحتتا لتأتم الهداةٌ به 
*. إذا معشر دب التخاذل بينهم 
52 لا يَصلّح الناس فَوَضَى لا سراةً لهم 


3 م عم 
6 ربما اشيجكتكيورن صب ٠»‏ نوره 
عم 


١‏ أَحْسن إلى الناس تستعبد قلويهُم 
كُشبان رَملك واحسة معطار 
4 .سساأونى من تكون 
9 عَقْل الفتى ليس يعْنى عن مشاورة, 


1 أنا امن بوم أَفُولهم 


وكيف يشرح نبض القلب إحساس 
وجدتهم السو فى عزمهم دبا 
ولا سَراةٌ اذا جهالهم سادوا 
يحمل البشرى ويبجل الهم عنًا 
فطالما استعيّد الإننان إحسان 
وأججلاج بحرك سَكرٌ وبهار 
من لها كآحلى العيون 
كَحدة السيف لا تُغنى عن البَطل 
من أصول المجد والمسسب 


0 
0 د م 

أ هذه 
عبر غزاس | دزالريم 


(د) ما وزن كل بيت من الأبيات التالية ؟ ( حاول دون الاستعانة بالقلم ) : 


١-كأنّه‏ وهْوَ فوق العُغصن مضطرب 
؟ - ومن يك ذا فم مر مريضٍ 
ييا الكلامٌ فهل من مقال 
ه ‏ إن المكارم والأتتحلةة أودية 
5كان اتتطحتصستحيي زننا 
بَصيرٌ بأعقاب الأمرو كأنا 
4 ريم على القاع بين البان والعَلَمٍ 
4 وما أدرى أَغَيرَهمُ قتاء 
:قل تمتحن الراق من لسن ْله 
١‏ هذا الذى تعرف البطحاء وطأتّه 
7 ضم الجناحَ على الجناح 
١‏ عرقت الهوى مذ عرفت مواكا 
كد طال احبائك غنا انها القسز 


6 إذا هانَ منكَ الود فالكُل هين 


قلبْ المشوق وقد جد الهوى فيه 
بذ لاني لجحتوب ير 
وليس'فى الكذات سس بححيل: 
فإن الأعادى بنا طامعستتة 
أحلّكَ اللهُ منها حيث تجتمسع 
شن الابيجتكتجننا 0 بد هزما 
يخاطبه من كل أمرعواقيه 
وظول الدهر, أم مال أصابوا 
فلا أنت محموه ولا الرأى نافعه 
هذ التقى النقى الطاهرٌ العَلَم 
واصمّد عَلَى هوج ارم اح 
وأغلقت قَلْبى عمن سس وكا 
فما إِخالّكَ بعد ايوم تستتر 


وكُل الذى فوق الخغسسراب ثُراب 
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(ه) كُتب كل بيت فيما يلى مرتين؛ مرة صحيحاءومرة به خلل عروضى؛ ضع 
علامة ( كا ) أمام الرواية الصحيحة : 


أدوان أروت احا فى كُلَ آونة, 
وان اروف بحجاكنا كل أونةر 
8 شريعةٌ الغاب ما انفكت مسيطرة 
قريطة الفات شا الفكقة منسسيطرة 
#اداحب السلامة يقتى عرم طباعية 
خب السّلامة يُثنى عَرْمَ صاحيه 
- يَخْرِجَ من جَوفه اللآالى 
يُخْرِجَ من جَوقه الآالى 
(و) بين موضع الخلل العروضى فيما يلى 
البولتق قدرت فلا تفعل سوق خسو 
نظ ما كل أمر إذا اراك رصي 
لمْلَمَت بَقْيا شراعاتى مع أجنحتى 
4 كَقَّى بكقّكَ ما عادت يدا بيد 
4 كتمّت أمرى عن الدنيا وحين 0 


(ز) هات بأسلوبك ما هو على وزن : 


فاكتم أموركَ عن حاف ومنتّعل 
فاكتم أمُورَك عن حاف ومُنْتَعل 
الحقوق للذئب ليس الحق للعَنم 
عن المعالى ويُغْرى المرءً بالكسل 
عن المعالى كما يُْرى المرءً بالكسل 
يُزين قلبًا هيا وعَقّلا 
يزِينُ قلوها بههااععقلا 


: ثم حاول إصلاحه‎ ٠ 


ع لايم وجانب كل من قبحًا 
وليس ديئك نيما د دينى 
علدت من برجلة للشرت مشحرا 
لا بل موجتان على بحر من البشّر 
عن الرجاه أدحت الأحرات:«القلنا 


د و تلن د هله فاغلة:: 
" - مستفعلن فعلن . - متقعلج 'فاعلن فعولن : 


- مستفعلن فاعلن فعولن . 


وله هناد ككئزة نيا داكي وهو أشهرها والمحدث #«وصرت 
الناقوين + وركطن الل : :ووؤته :فى الأضل» 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 


/قر/ة /ذ/لة لش /لة /ش//ة شرل نت 7ت /0//5 
+ ولبسى لهذا الوزق الأصضلى.. الذى ستعمل فيه فاعلن سلسة وانما ‏ إلا 
أفقلة 'ناورة فى الشتعر العريى- + لأن اشتعمالة على هذه الصورة السليفة 
بققنه حرسمه الموستفن .. وشكرر فن كفن العروطن كتاعة على هذه 
الصورة الأصلية . وهو : 
جاءنا عامرٌ شالما ضالآا بعل ماكان ما كان من عامر 
جاءنا | عامرن | سالمن | صالحن | بعدما | كان ما | كان من]| عامرى 
/قررة | /ذرلة | /لقرة | نه ل 101 0/0/7 
فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن 
“* أما عند الاستعمال , فإننا نجد لفاعلن ثلاث صور : 
١‏ - فعلن بتحريك العين ///0 ( وهى فاعلن مخبونة ) . 
؟ - فعلن بتسكين العين /0/0 ( وهى فاعلن مقطوعة.ء أو 
53 ع 
* - فاعل بضم اللام /0// (وهى فاعلن مقبوضة . وهذا الشكل 
)١(‏ قال أبو الحسن العروضى (١‏ ت 867" ه ) وقد جاء فى الشعر أوزان مُزاحفتها أحسن فى السمع 


من تامّها... والزحاف كثير فى الشعر جداً . وقلٌ بيت تقطّعه إلا وجدت فيه جزءا مزاحفًا وأكثر» 
ص ١598‏ . 


ححتكة سم 


نادر الاستعمال . استعمله بعض الشعراء المحدثين ولم 


ويسمى البحر حينئذ بالخبب . 
* ومثال استعمال فَعلن ///0 قول الشاعر : 

أَبكَيَتَ على طلل طلييًا فشجاك وأحرّنك الظلل 
أبكيت | تعلى | طللن طربن فشّجا | كَوأَح | زنكط | طللو 
رةه أ لثرثرة | /ثل/ة | لثرث/ة | لثرلرة | ثررة | لكر/ة | ///6 


ومنه ايضا هذا البيت : 
4١‏ 4 ىو و 5 و 8 00 


عجبن | عجبن | عجبن | عجبو | بقرن | يمشى | ولهو | ذنبى 
///0 ///ة | ///ة /ثرل/ة | //ثرلرة | /ق/ة | ///ة |[ ///6 


* ومثال استعمال فعلن / 0/0 قول الشاعر : 
إن الدنيا قور تفتت) واستهوثتنا واستلهيتذعا 


إنند دنيا | قدغر | رتنا | وسته ]| وتنا | وستل | هتنا 


/0/غ //ة | /و/ه6 /و/ة | /و/ةه أ /ة/ة | /و/رة | /و/هة 


لم سس 


بهو والمتسنوو اسعتيال الشتكلين ره .فى البعيك الواحيد ا 
القصيدة الواحدة؛. من مثل قول الحصرى القيروانى : 

باالبتلل الضب مقن مهد أقيام السّاعة مرعدله 
يا 3 3 31 0 غَدهو أقيا 1ت 


//م0 


عدهو 
لفل 


عة مو 


م0 


ب متى 
مغ 


0/1/ 0/0/١ 0 / 


ومثل قول ابن النحوى فى القصيدة المنفرجة : 
| اد 1 قد آذنَ لي تك بالبلج 
ذن لى ] لك بل :| بلحى 
ا ل | 00244 
*# وفى الشعر الحديث استعملت فاعلن مقبوضة ( /86// فاعل ) إلى 

جانب الشكلين السابقين . من مثل قول إيليا أبو ماضى : 

رأزدتئ التحصوء وما بَرِحَا خنن طأظات لحمة راستسن 
لهو 
//غ: 


0/60/ 


الي نف ان 2 2 
اشتد مة تدا | فرجى | قداا| 


/م/مغ 


دى از 
/غغه 


/00غ ///) /6,/غ 


حتتى 
/60/6 


بحا طأطأ 55 


60/0/ 


سن 


//غ: 


60// 


راود 


/ه/)/ 


//م0 /0/0 


“+ لاحظ أن التفعيلة الأولى مقبوضة أى على وزن فاعل /0// . وقال 
انما 

فوفَفْتَ بعي ل أتطلّع فلمَحْت ثلائنة أش باح 
فَوَقَدُ |ت بعي| دنأت | طلعٌ | فَلَمَحَ | ت ثلا | ثةَأشّ | باحى 


الل ا ل ار |لثة | | أ /00 
فعلن |فعلن | فاعلٌ | فعلن | فعلن | فعلن | فعلن | فعلن 
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أعاريض المتدارك وأضربه : 

إذا استثنينا العروض التامة /0//0 والضرب التام ‏ اللذين لا نجد 
لهما سوى مثال مفتعل فى كتب العروض ‏ أمكننا القول إن المتدارك لا 
يجب فيه الالتزام بوحدة الأعاريض , أما الضرب فنوعان : 


: ضرب مخبون ///0 ومثاله‎ )١( 
اشعرع اشح رخن قد آذن لي كك بابلج‎ 


مغ /غغ: 
وظلام اليل له سرج حتى يَغْشاة أبو السَرج 
1م ل 
واثّل القرآنَ بقلب ذى حرق وبصوت فيهشج 
/غ/ه ل 


لاحظ أن العروض يجوز تنويعها . 
)) ضرب مقطوع على وزن فعلن / 0/0 ومثاله قول يعقوب السبيعى : 
ينوى الإفلات ولا يَفْعَل فيحَمَلقّ فى الليِلالْقَفَل 


1 //0 /ه0/0 
ينوى الإبصار فترمدهة 0 عين لا ثبصسرما يَجْهَلٌ 
85 //غ 

الملل وههلامى ملقّى فى سفح محاجره مَهْمَل 
/00 /0غ0 

لاحظ أيضا العروض يجوز فيها التنويع بين ///0 و /0/0. 


ملحوظقة 

الشائع فى المتدارك أو الخبب وحدة الأعاريض أو التنويع فيها بين 
7 ,/ه/:. أما الضرب فلا يجوز التنويع فيه, فإما أن يكون على 
وزن ///0 وإما أن يكون على وزن /0/0. 


تت ل 


المعذازك هن اليحو نالضافية.. وحدعه تاغل رةه سكورة 
أربع مرات فى كل شطر . 

5ت وزن المقدارك:فن شكله الأضلن : الذى لا يستعملة الشتعراء + 
هو : 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

*' - لفاعلن أربع صور هى : /8// © . ///8 . /8/ 5 . /6// 

5 - يجوز نظم البيت كله من الصورة الثانية . ويجوز نظمه كله من 
الصورة الثالثة . ويجوز المزج بينهما . أما الأولى والأخيرة 
فتستعملان نادرا . والإكثار من /0//0 يفقد البحر إيقاعه 
المشهور . 

- الصورة « فاعل /0// » صورة مستحدثة ؛ ليس لها أمثلة فى 
الشعر العربى القديم , بينما نجد لها أمثلة فى بعض المأثور 
من شعر العامية. 

5 - للمتدارك - أو الخبب - ضريان : مخبون ///0 . ومقطوع 
// . ولا يجب فيه الالتزام بوحدة الأعاريض كما هو الحال 


- مفتاح هذا البحر : 
حركات المحدث تنتقل فعلن فعلن فعلن فَعل 


ببسيس يليد بلدا 


مجزوء المتدارك 
وعوها اشعمل به قق سنث تنغيلاتق١‏ فاق جا ات سام لاحن 
فيها ولا قطع فقد البحر كثيرا من جرسه . كما هو الشأن فى التام . فإن 
قطعت تفعيلات أو خبنت . حلا جرسه , من مثل قول السعيد عبد الله : 
هاكَ المجداف فَخُذّ عنى هذا المجداف 
طوقت كثيراً » أرهقنى طول التطواف 
والدرٌ يْشْعّ على عينى أحلى الأطياف 
لم تجمع محفظتى يوما غير الأصداف 
قد كل العرْمٌ . فخذ عنى هذا المجداف 


: وتكون صورته هكذا‎ )١( 
فاعلن فاعلن فاعلن2 فاعلن فاعلن فاعلن‎ 
: وله ضربان : ضرب مذّيل أى على وزن فاعلان /8// 00 ومثاله الذى يتكرر فى كتب العروض‎ 


هذه دارهم م أقفَرت أم زْبورٌ محتها الدهور 

هاذ هى دارهم أقفرت أ زبو رن مَحَتْ هددهور 

/// / /ة/ / 0 /// / ة/ 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 
والضرب الثانى ضرب مُرفّل بمصاحبة الخبن أى على وزن فُعلاتُن ///0/0 ومثاله الذى يتكرر فى 
كتب العروض : 

دار سعدَى بشّحر عمّان قد كَسّاها البلى الْمَلوان 

دار سع دى بشح ر عماتئن قد كسا هلبكل ملوانى 

/0غ/غ أ م0 / 0 /ق/رة | ///ه 

فاعلن فاعلن فعلاتن فاعلن فاعلن فعلاتن 


0 

8 د م 
ف 1 
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تقطيع البيت الأول : 
هاك ل نهدا" ٠ف‏ لكل .عن هاذل 
0/١ 60/0 /‏ 


مجداف 
//00 
فعلان 


قطع 0 قطع 0 خبن 0 قطع 0 قطع 0 قطع وتذييل 


ومجروء المتدارك نادر الاستعمال 8 


مشطور المتدارك 


وهو أيضا نادر الاستعمال . ويتكون البيت منه من أربع تفعيلات ٠‏ 
نحو قول هاشم الرفاعى فى قصيدة بعنوان « أغنية صومالية » : 


أبداً لن تخْتّنَ صوممالى 

سأحطم يوما أفسلالى 

تسبمراة ركان تفسسالق 

حتى يرجع لى صومالى 
تقطيع البيت الأول : 


أبدن لن تخ نق صو مالى 
//م0) مغ ///0 / 0 
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وهو أككدن ندرة "من سابقية : وشكرن اليه تمن تفعلكين ,تيعو 
قول الأعس التطياى + 
اما اليد 
قام بى وتعد 
تقطيع البيت الأول 
أاهمم ما أجد 
//0 /مم0 
فاعلن فاعلن 
صحيحة صحيحة 
ولعلك لاحظت أن منهوك المتدارك لم يفقد جرسه بالرغم من مجىء 
تدريبات 
أولاً : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 
١‏ - ما الصورة التى تكون عليها /0//0 بعد : خبنها ‏ قبضها ‏ 
تلد تشعيثها ؟ . 
« - ما الصورة الشائعة لفاعلن فى بحر الخبب؟ 
* - أثمة فرق بين المتدارك والخبب ؟ وضح . 


- هل يجوز التنويع فى ضرب الخبب ؟ 
© - ايجوز التنويع فى عروض الخبب ؟ 


55259995925 1 1 


ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
0 ) زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات , وبين نوع الضرب 


١‏ - أحسلامى تَطْمرٌ أحلآمى 
؟ - فعسى ما يغ فه ضدرن 
*" - مولاى وروحى فى يله 
ع عات ى:ساحاول أنْ أدرى 
© - لو كان فوادك من حجر 
5- الأسهل أن يبُدى عَجِرَا 


بَنْضى مدف ون فى يَعْضِى 
أنفساما تَعْشْقُها المج 
قد ضَبَّعّها لمت ده 
كا ادر وها ل 
فدس وءٌ الظلم تَهُرُ حَجَرْ 


ع وس م * هه بره ه ا 


(ب) أشعار من وزن الخبب , زن أكبر قدر منها لتكتسب المهارة : 


: قال خليفة الوقيان‎ - ١ 
فالكاس 4 اف حاتت شين‎ 
لكنّ التساقى لا يَدرِى‎ 
إلى انيتا على وهر‎ 
فَأرَى أفداسيتسيئى في كني‎ 
واالمتتم يجيا لا أدرى‎ 
أن ادك الى له اتمجحجرى‎ 


5 ماعم ا 7 2 
او احصطد غرسا فى بحر 


؟ - وقال مانع سعيد العتيبة : 


له سيم عَذل أ نصح 
ب حصن دن 
العير جسب جح عسل أعرفه 


ما أعهرف عن عطش الثهر 
ا 


أد أشرينَ قي ليل ني 


مجروحا او 
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يا من للحص سب تنادينى : 


والبعد دوو سجس سيد 


والحب الصسادق محتَابجٌ 


- وقال يعقوب السبيعي : 


هدار بحري وجبيني 
موار صردري وحنيني 
وحوار شكوكي ويقيني 
7 
المنكيس تميسوط لا تدري 
طلخلا اوتسوواً من بدري 


غ - وقال سعيد شوارب : 


اشارر فلع صصص الها 
اتن اها خَلى القلب دلى 
و رى مظلوم أ رق 
أ 17 الل هه وقد دين 


(ج) انسب كل بيت مما يلى إلى بحره : 
١‏ - ولم أقض حت العلم إن كان كلما 
#ح والشعما افك الذكاء مرلنا 


نيان الجرح لها لفح 
من أين الس االكها صبحٌ 


للْبّوح . فها عر البوح ؟5 


فكشتون لا يعتطن محرحيه 

مغوورلايرحممهجه 

قدغيرهن معت البهيجه 
37 

لو أرسم من خيط شكلا 

أو ععمتيكا واتتحمفتسة الكل 


ت وقلبك بالألم اسْعَأتر 
كد #حسبححكرن في مجتر + 
لول هجلسرائك لم يَسهر 
رققًا بالقان ع ولْمعْسَر !!؟ 


بدا مشسعصيرتُه لى سَلّما 


معنى له يرتاح منسك ضمير 
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"لا يحسن الشعر إلا وهو مبتكر 
4 - دع المنجم يكبو فى ضلالته 
ه - وفى كل الكئوس صهرت روحى 
5 - بالله هَبالشن تق كَرَى 


7ت آراق :تشافخئ شاححتككا 


6 - ديكى ويك أن سح تين 
- تر ىالصورة فىااللسسراآً 
1ت تقيّدٌ بآداب الملسررر فإنها 
-١‏ فالعهرٌ مطلوب ومُلْتَمسَ 


5- من شابه الناس سرنه مودتهم 


وأى حَسّن لشعر غير مبتقكر ؟ 
إن ادعى علم ما يجرى به القلك 
رحيق الشاربين فما انتشيت 
فلىه ل خياالك يسعده 
فكا نال عينك تبحدئ المحدر ؛ 
اك انب بيك ,فيسيتتي 
: لكن هى معكو. 
تجِنْبِكَ الأخظار فى كل مسلك 
وأَعرهُ ما نيل فى الرضلن 
ومن علا عنهم ساءت به حال 


(د) ضع علامة ( كا ) أمام كل بيت من المتدارك أو الخبب : 


-١‏ بالبر صّمْتَ وأنت أَفضّل صائر 
*؟- فى لا نه أبالحسا 
4- أناالبحرٌ فى أحشائه الدرٌ كامن 
ود بوالديا نشد جتحت اهرةا 
اك درن ما عقنت كرب 
لا - إذا كان علّم الناس ليس بدافع 


9- وقالوا توصل بالخُضوع إلى الغنى 
-٠‏ وَسَلمّت أنْت » فأنت أدتاهم إلى 


والااتى شنسشىء يختلج 
ا م كىن 00 
سه 0 


فهل ساءَلُوا الغَراص عن صَّدَكّاتى؟ 
والجتكاطر زورون الأرهاء 
ولا أدرى الذى من بعد تن 
ولا نافع , فالخ السييها: 
من خلف اعد إنسان 
وها عَلمُوا أن الخضويء هو الفَقْر 


عمد ا بربره 


روحى ٠‏ وأبعدهم عَلَى طريقا 
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(ه) كُتب كل بيت مما يلى مرتين : مرة صحيحاء ومرة به خلل عروضى ٠‏ 
ضع علامة ( كا ) أمام الرواية الصحيحة : 


ل 


يمشى كااللص فَتَحْدٌ ف 


؟ -ونزوله م 0 


و وأذوب فى جدول اضواء 
وأذوت كجدول اممتجكجراء 
؛ - يَهْوَى الشلتاق لْقَيَاكُم 
بهوى التححتتناى لقاءكم 
0 - كانت كنس يم يَجَرِى من 
وكانت كنس يم يَجرِى من 


رجلاة على الدرب الأَخْذل 
ححا ف الدب الأخال 
فال ى درك 2 ثم إلى درج 
فال يدرك و إلى درج 


والظلمجكحة حول تستش” 2 
والالجبحة حولن: تستشر ع 
وصروقُ الدغدر 78 


وه وو 


وصروك الذهمير تبعده 
تبكخحيحتز اليمشات ولا درق 
بين الفمسات ولا تدرى 


(و) فى كل بيت ما يلى خلل عروضى ؛ حاول إصلاحه : 


1 اقوس القلب يدق لهُ 
١‏ -أيعود زم _ن القوز به 
#ج سن يدا نك + الححدة هذا اليس 
؛ - وخيارٌ القدومهمهداتهم 
ودتك وثيانا المبسسحجذاء فنا عكة 


(ز) هات من عندك ما هو على وزن : 


مل نيزر 


ياد السحج حت معيده 
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كا 7 77 00 6100 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
*# لاحظ أن هذا البحر من البحور الصافية . لأنه يتكون من تفعيلة واحدة 
مكررة هى فاعلاتن /0/0//0 ومثاله قول روحية القلينى : 
لا تصيتدقتى اذا فاقلت يونا انق السحبير لباليك الحميلة 
لا تصددق ىق اذانها ١‏ قلت يوهن. اش أن. | تن نالك | كلجييله 
ره ]ل ا 0 رن //نرة |/ة/1 2 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


7# ويجوز دائما خبن أى تفعيلة من هذه التفعيلات. حشما وعروضا 
وضربا ‏ والخبن كما مر بنا: حذف الثانى الساكن, وبه تتحول فاعلاتن 
إلى قعلاتن /// 0/0 

27# وللرمل التام عروضان : تامة . ومحذوفة . 

, العروض التامة : ولها ضرب تام مثلها . كما رأينا فى البيت السابق‎ - ١ 
: وكما نرى فى قصيدة خليفة الوقيان التى اولها‎ 
أيها الليل وياكهف الشجون يا سراب التيه فى بيد الظنون‎ 

/0 /ة/: 
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١ت‏ العروض المحدوفة ذاولها ثلاثة أخرتة: 
( ]أ ) عروض محذوفة ( /0//0 ) وضرب تام ( /08/86//0 ) ومنه قول 
احمد شوقى : 
حين ضاق البَرُ والبحرٌ بهم أَسْرَجُوا الريجَ وساموها اللجاما 
///0 / 

( لاحظ أن العروض هنا دخلها الخبن - أى حذف ثانيها الساكن - وهذا 
جائز). 
(ب) عروض محذوفة وضرب محذوف مثلها . ومنه قول عمر بن 


الوردى ( 59لاه ): 


واتق الله فتقوى اللسه ما جاورت قلبّ امرئ إلا وصل 


0 /10 
(ج) عروض محذوفة وضرب مقصور ( /00//80 فاعلات )ء, ومثاله قول 
خليفة الوقيان : 
سرت بالأمس كئيبًا مُّمْعَبَا ‏ مَُجْهّدَ القلب بدرب الحائرين 


/هغه ا 
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ملخص أعاريض الرمل وأضريه 


فاعلاتن /0/0//0 فاعلاتن /0//0/ه 


فاعلن /0//0 ١‏ -فاعلاتن /80//80/ه0 
؟ -فاعلن /ه0//ه0 
 '*‏ فاعلات /ه0//0ه 


تذكر 


. وزن الرّمل التام : « فاعلاتن » مكررة ثلاث مرات فى كل شطر‎ - ١ 

؟ - للرمل عروضان : العروض الأولى تامة ولها ضرب تام مثلها. 
والعروض الثانية محذوفة ( /0//86 فاعلن) ولها ثلاثة أضرب : 
ضرب تام ٠»‏ وضرب محذوف؛ وضرب مقصور ( /00//080 فاعلات ) 

* - القصر : هو حذف ساكن السبب الخفيف من آخر التفعيلة وتسكين 
المتحرك الذى قبله . 

- الحذف هو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 

© - الخبن هو حذف الثانى الساكن . وهو جائز فى أى تفعيلة من تفعيلات 
الرمل ‏ حشوا وعروضا وضرباء ولذا يمكن أن تأتى ععروض أحد 
الأبيات على وزن فاعلن /0//0 ثم تأتى عروض البيت التالى على 
وزن فعلن ///0 , وكذلك الأضرب . 

5 - مفتاح الرمل : 

رمل الأبحر ترويه الثقات فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 


لك 


7 
8 د م 
د 
ا 


مجزوء الرمل 


وزله : 


فاعلاتن فاعلاتن 


فاعلاتن فاعلاتن 


وله عروض واحدة تامة ١١‏ /80// 0/0 وأربعة أضرب : 


- ضرب تام /0/0//0 وضرب محذوف /0//0 . وضرب مقصور 
/0/ . وضرب مُسَبِّعْ / 80// 00/0 فاعلاتان ( والتسبيغ زيادة 


ساكن على ما آخره سبب خفيف ) . 
الأمثلة 


- عروض تامة وضرب تام ومنه قول احمد العدوانى : 


؛. 0 السجبدان نيد 
/1 2 11ص /ه// + | 
فاعلاتن | فعلاتن فاعلاتن | فاعلاتن 
؟ ‏ عروض تامة وضرب محذوف ‏ كقول الشاعر: 

فصيو ناويل اليا تسيا 

/ة//نر/ | ///هغ 2 /6 
فاعلاتن| فعلاتن فاعلاتن فاععلن 
(خبن) (حذف) 


)١(‏ وله أعاريض أخرى قليلة الاستعمال , منها العروض المحذوفة والضرب التام والعروض المقصورة 
والضرب المحذوف , والعروض المحذوفة والضرب مثلها والتشيكل الأخير يشتبه بمجزوء المديد 


وقد ذكرناه فى موضعه . 


06١ 
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, - عروض تامة وضرب مقصور - ومنه قول أحمد شوقى : 
ابيتتتبالوا: اسطول روف هَل أذقف ههالدّمائ 
/ 2/0 | /6 أ /ن//ه 
فاعلاتن | فاعلاتن فاعلاتن إأفاعلات 


3 - عروض تامة وضرب مسبغ ‏ أى دخله التسبيغ ‏ وهو نادر الاستعمال. 


ومنه قول الشاعر : 
لان جين لومشحين: الدُ عليه كاد بديحة 
لان حتتى | لو مَشَدَدَرَ | رعليهى كاديدمية 


/ؤ//ة/ إ/ة//و/ة | ///000ه  /‏ //, 


0 1200 : 1 2 
فاعلاتن فعلاتن فاعلاتان (أو فاعليان) 


لاحل قدا لوخ عدا الناء الب في اكب البتة السيابة” اسه 
لأصبحنا أمام ضرب خامس لمجزوء الرمل ؛ وهو الضرب المرفل ( أى 
زيادة سبب خفيف على تفعيلة الضرب , هكذا : 
كاديدميه 
كاديدميهى 
// © 
وقد ورد هذا الضرب ١‏ المرفل ) فى بعض الموشحات وفى أشعار بعض 


العا 


عبيجبةن] 


تدريبات 


أولا : الأسئلة النظرية ( التحصيلية ) : 

١-ما‏ وزنالرمل تام ؟ وماوزن مجزوئه ؟ 

 "‏ ما الرمز العروضى لتفعيلة الرمل حين يدخلها التسبيغ ؟ 

رازو سن التشيخة والتديمل.. 

5 وازن بين القصر والقطع . 

6 -وازن بين الحذف والحذذ : 

5 ما أشهر الزحافات التى تدخل بحر الرمل ؟ 

+ اذكر علل بحر الرمل , مع التمثيل . 
ثانيا : الأسئلة التطبيقية ( المهارية ) : 
( ]أ ) زن الأبيات التالية ووضح ما قد يكون بها من زحافات وعلل : 
١‏ - أطلبواالعلم لدات العلّم لا شل هادت وآرا ب أَخْر 
؟ - كم عُلام خامل فى درسه صر بَحْرَ العلم أُسمَاذً العصر 
# أ ومْجِدٌ فيسسنة أمسى خاملا ليس فيمَنْ غاب أو فيمن حَضر 
- إن فى قلبى جوادا عربيا عاش طول العمّر فى الحب أبيًا 
)ذا عاتتحتتلات الفيكة ار كالازه عسيتحسانا عَتا 
- وإذا لاي ةٌالْقَيْئْهُ بات كالطفل رقيكا هحَيبًا 
/ا-إنّإس ان بربّى ) وخده طوق نَجَااتبسطسنى 
(ب) أشعار من وزن الرمل ( زن ما استطعت منها ) : 


اال تحمددنن لمان الس 


0-6 
0 ا 
7 
2 


إن ليلى طال والليل قصير 
ذكر أيام عرتنا من منكراتٍ 


والذى يأمّر بالعىّ يشام 


لفحق بسحورن عدى عن ضنالك 


؟ - قال عمر بن الوردى : 


اعتزل ذكْرٌ الأغانى والعَزل 


واطلب الع رلا ككل فم" 


ل انه 


5 .2 .6 يم ه وو 
ص 6 8 0 0-4 
بين تبذير وبخل رتببلة 


ليس يخلو المرء من ضدٌ ولو 
- وقال يعقوب السبيعى : 

كان لاا يفف وفأغقَى 
ليرى خلف اللب الى 
يتيبح الذر ون 
ع حدر 


ًّ - وقال مانع سعيد ا لعتيبة : 


ضاع امنى وامائلي 
ولك لانن ستتصيي 


. من الدحر وهو الطرد والإبعاد‎ )١( 


طال حتى كاد صَبّْحَ لا ينيرٌ 


000 0-7 ع 2 و 
حدثت فيها امور وامور 


والذي يأمرٌ بالحجلم دحير "١‏ 


فُرحى حربهم اليوم تدور 


ول الفَصْلَ وجانب' من هَل 
أبعد الخيرَ على أهْل الكسّل 
إِنّمَا أصلْ الفقى ما قد حَلُ 
أكْثَرَ الإنسان منه أم أقَل 


حاول العزلةً فى رأس 


أوجهًا قلك دسا 


نحهوها يسحبحرققا 
للعتى “والسحيصدر تتني 


حين شيعت الأمانى 


لوسدصر د كان 


ا 
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مُنَلمًا التيتحة أمرى 
وأنا ا ب حا 
من هو الجانى علينا 
نا رمال البح ه ردى 
موق الحاتي:؟ أشكن > 
أم ثُرى ما كازشك 
ه - وقال غازى القصيبى : 
نشوتى .. ما بال جرحى كلما 
أغريق آنا'فى بحس :على 
أغريب ليس فى أحلامه 
أوحيد راح فى درب الأسى 
5 - وقال سالم عباس : 
قد يرى الأعمى بقلبٍ 
وبحرا العنن قد الا 


فق لب الناس عين 


لنعانى ما تهاانى 
فشكو النانوتان 


فر منى رده ليل التياع ؟ 
موجه ينأى شراع عن شراع ؟ 
غير ميناء وتلويح ذراع ؟ 
يَتَمَشى من وداع لوداع ؟ 
وبإحس-اا متور 
يبصر الكون الملصطور 
وعيون الناس منفشر 


(ج) ضع علامة ( ” ) أمام وزن الرمل فيما يأتى : 


١‏ - وبعينيك أرى قصطة ح بابى وانتص ‏ سارى 


باسالتئ واله وى يف يغسلل روخ بالعيبي شحكر 


)١(‏ إذا سبقت « هو » أو « هى بواو أو فاء جاز تحريك الهاء أو تسكينها فتقول:« وهو» 
أو « وهو » وهى أو وَهّى , فهو أو فهو ؛ فهى أو فَهُى . وفى الشعر يكون الوزن هو الضابط ٠‏ 
وفي هذا البيت يجب تسكين الهاء فى أول الشطر الثانى , فإن حركتها انكسر الوزن ٠‏ وقس 
على ذلك فى الشعر ؛ أما فى النثر فأنت مخير . 


7 
0 د م 
7 
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؛ - إذا ما أراد الله إذلالَ أمَة 


ه - ابغ للناس من اخي 
5 - إن تعاتبنا فما يجدى العتاب 
+ - سئمنا الكلام فهل من مقال 


رماها بتشتيت الهوى والتخاذل 
ر كما تبغى لنفشك 
ليس بين العين والقلب حجاب 
قفياإن الأعادى بنا 


( د ) كتب كل بيت مما يلى مرتين : مرة صحيحاء وأخرى به خلل عروضى 
ضع علامة ( ”) أمام الرواية الصحيحة : 


١‏ -لا تقولنإذا ما لىوترهد 
لا تقولن إذا ما لم تسرد 
؟ - حسن قول نعم من بعد لا 
حسن قول نعم من بعد لا 


* - إن لا بعد نعم فاحش ةٌ 
إن لا بعد نعم فاحش ةٌ 


+ عدرإذا عاقلك قم فاصير لهينا 


أن تتم الرعد فى شىء نَعَم 
أناسم الإصياقى أخبينا ءانف 
وقبيعٌ قول لا بعد نعم 
وقبيح قول لا من بعد نعم 
فبلا فابدأ إذا ما خفتَ الندم 
فبلا فابدأً إذا خفتَ اللدم 
بجاو الرسححسن و انفلك 1 
بنجاز الوم د إن الخلف 


( ه ) بين موضع الخلل العروضى فيما يلى ل وحاول إصلاحه : 


-١‏ إن شر الناس من يمدحنى 
؟ - نشر الليل وثاحه 
* - قلت : هل يرتاحٌ طيرٌ 
؛ - وصعب الفخفل علينا 


حين يلقانى ٠‏ وإذا غبت شتم 
ثم دعانى لانتسمحتستراخه 
إن كسّر الدعغر جناحه 
واكتفينا بالخجشظغلاابه 


ه - أم كلانا ذاققف والتخييو لسري للحت اذو 


(و) هات بأسلوبك ما هو على وزن : 
١-فاعلاتن.‏ 
" - فاعلاتن فاعلاتن . 


؟ - فعلاتن . 
- فاعلاتن فاعلن . 
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وزنه التام : 

فاعلاتن مستفع لن فاععلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
/ة لل ةن /ذ/ة رن /ن/ رن رن //ن/ة /ة /ة/ ,ره / 

لاحظ أن « مستفع لن » فى هذا البحر لا تكتب متصلة هكذا 
« مستفعلن » ؛ ذلك انها تتكون من : سبب خفيف + وتد مفروق + سبب 
خفيف ( /0+/0/+/ 0) ؛ ولذا فإن الطى - وهو حذف الرابع الساكن 
- لا يدخلها , لأن الطى زحاف , والزحاف خاص بثوانى الأسباب , والرابع 
الساكن - هنا - ثانى الوتد المفروق . 

وللخفيف عروضان : العروض الأولى - صحيحة ( فاعلاتن ويجوز 
خبنها )» ولها ضربان : 
١‏ - ضرب صحيح مثلها. ويجوز خبنه!" أو تشعيثه!"!, ومثاله قول سالم 

عباس : 

كيف ننسى عناق روح لرو والتقاء القلوب قبل الأيادى 
كيف ننسى| عناق رو | حن لروحن | والتقاءل | قلوب قب | ل لأيادى 
لم | ار | لل ا 0 | // 0/0 أ/ا6 
فاعلاتن | متفع لن | فاعلاتن | فاعلاتن | متفعلن | فاعلاتن 

ومثاله أيضا قول الأخطل الصغير : 

الصبا والجمال ملك يديك أى تاج أعرٌمن تاجيئك 


. الخين حذف الثانى الساكن . وبه تتحول فاعلاتن إلى فعلاتن‎ )١( 
. ) التشعيث حذف أحد متحركى الوتد المجموع . وبه تتحول فاعلاتن إلى فالاتن ( مفعولن‎ )1( 


طح سو يوت 0 ل سد 


أضطبا ول | جمال مل | ك يديكى | أىئى تاجن | أغزز من كاك 
ال ل | 0000 
فاعلاتن | متفعلن | فعلاتن | فاعلاتن | متفعلن | فالاتن-مفعولن 


خبن حبن خبن تشعيث 


اميه بعرت تتنيانا من تراها له ؟ فدلٌ عليك 
نصب لحس | نعرشهو | تسألنا | من تراها | لهو فدل | ل عليكى 
ا الل الا ا 00000 


فعلاتن متفع لن فعلاتن 0 متفع لن فعلاتن 


خبن خبن خبن فاعلاتن خبن خبن 
؟ - ضرب محذوف على وزن قاعلا /0//08 - فاعلن ومثاله 


خَلَّ عنكَ الأسّى وعش مطمئنًا فى ظلال المنى ودفء الهوى 


خَللعنكل ان وعدن مطمئنتن | فى ظلا لل | منى ودف ل هوى 
ل لل 0/0 | ,0 0 
فاعلاتن متفع لن | فاعلاتن 0 متفع لن | فاعلاً-فاعلن 
خبن فاعلاتن خبن حذف 
وقد يدخل الخبن هذا النوع من الأضرب , مثل : 
إن أمت ميتة المحبين وجدا وفؤادى من الههوى حرق 


إن أمت مي | تتل مُحبٌ | بينوجدن | وفؤادى | منلهوى حرفو 
١‏ 1 ؤ [ 0/001 10 100/١‏ /م/)/0 
فاعلاتن | متفعلن | فاعلاتن | فعلاتن | متفعلن | فعلا - فعلن 


خبن خبن خين + حذف 


أما العروض الثانية للخفيف التام فعروض محذوفة ( فاعلا /0//ه 
- فاعلن ) ولها ضرب مثلها . وهذا اللون من الخفيف قليل الاستعمال , 


ومثاله : 
إنقذرنا يما على عامسير. ننتتصف منه أو ندعة لكُم 
ل ل رن //ن |0 //0 / 
فاعلاتن | مستفعلن | فاعلن | فاعلاتن | متفعلن فاعلن 

حذف خبن حذف 
وقد يدخل الخبن على العروض هنا ء مثل : 
ما على طول ذى الحياة أسف كل حى مصليره للتلف 
ما على طو | لذ لحيا | ةأسف | كلل حيين | مصير هو | لتتلف 
ل ا لل الل /ن/ ]| // 0 / ا | رن //0 
فاعلاتن | متفعلن | فعلن | فاعلاتن | متفعلن | فاعلن 
خبن خين + حذف خبن حذف 


وقد يأتى الضرب مخبونا محذوفا أيضاء مثل : 


ليت من شفّنى هواه رأى زفرات الهوى على كبدى 
ليت من شف| قُنى هوا | هرأى | زفراتل | هوى على | كبدى 
ال ا ا ا الل لل 144 
فاعلاتن | متفعلن | فعلن | فعلاتن | متفعلن فعلن 
خين خين+حذف خبن خين خبن + حذف 
٠64‏ 
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تذكر 

: البحر الخفيف من البحور المركبة . فهو يتكون من تكرار التفعيلتين‎ - ١ 
. فاعلاتن ومستفع لن على نحو ما مر بنا‎ 

؟ - الزحاف الشائع فى الخفيف''' هو الخبن سواء فى فاعلاتن أو 
مستفع لن . 

"ا - م مستفع لن » تكتب على هذه الصورة - غالبا - فى هذا البحر 
للدلالة على أنها تتكون من وتد مفروق بين سببين خفيفين , أما فى 
بحور أخرى مثل البسيط والرجز والسريع فتكتب متصلة 
هكذا< مستفعلن + للدلالة على أنها تعكون من سببين خفيفين وود 
مجموع . والفرق بين الشكلين عند الاستعمال أن الطى لا يدخل 
مستفع لن ؛ لأن الطى زحاف , والزحاف كما نعلم خاص بثوانى 
الأسيات:. 

- التشعيث : هو حذف أحد متحركى الوتد المجموع من فاعلاتن 
/ 1 إوبه تتحول إلى فالاتن / 0/6/0 وتنقل إلى مفعولن . 

6 - للخفيف التام عروضان : 
العروض الأولى : صحيحه. ولها ضربان : 

(أ) ضرب صحيح مثلها . ١١‏ (ب) وضرب محذوف. 
والعروض الثانية : محذوفة . ولها ضرب واحد مثلها . 
والخبن جائز فى كل ذلك ٠‏ ( وفى المجزوء ) . 

: مفتاح الخفيف‎ - ١ 

يا خفيفًا خفّت به الحركات فاعلاتن مستفع لن فعلات 


)١(‏ ثمة تغييرات شاذة فى هذا البحر. وهى : الكفْ وهو حذف السابع الساكن وبه تتحول فاعلاتن 
إلى فاعلات بتحريك التاء. ومستفع لن إلى مستفع لّْ بتحريك اللام. وقد يجتمع الخبن والكف 
وهو ما يسمى بالشكل. راجع كتاب الكافى فى العروض والقوافى للخطيب التبريزى . 


يل 


0 
0 د م 
2 
عبر غزاس | دزالريم 


مجزوء الخفيف 
ووزنه : 
فاع لاتن مستفع لن فاعلاتن مستفع لن 
وله عروض واحدة صحيحة , ولها ضربان : 
١‏ - ضرب صحيح مثلهاء ومثاله قول خالد سعود الزيد : 


ليس شيئن | كمثلهى | جمع لحس مفردا 
/1 / ,2 / 0 / 
فاعلاتن متفع لن فاعلاتن متفع لن 


؟ - ضرب مخبون مقصور ( لأن آخر التفعيلة هنا سبب خفيف , أى دخله 
الخبن والقصر ( القصر هو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة 
وتسكين المتحرك الذى قبله ؛ وبه تتحول مستفع لن /0//0/0 إلى 
مستفع ل /0/0/0 ء فإذا دخل الخبن وهو حذف الثانى الساكن , 
تحولت التفعيلة إلى هذا الشكل //0/0 وتنطق ممَفْعٍ ل وتنتقل 
إلى فعولن . وهذا اللون شاذ ونادر("» . 


: أورد صاحب العقد الفريد مثالا له هذا البيت‎ )١( 
كل خَطب إن لم تكونوا غضبتم يسيرٌ‎ 

كلل خطبن | إن لم تكو | ثُوا غضبتم 

/ذ/لة /ة أ/ذ/ن//ة | رن 


الس قر 


0 / 
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تدريبات 
أولا : أسئلة نظرية : 
١‏ - الرموز العروضية التالية تأتى فى البحر الخفيف . حولها إلى حروف , 
واذكر أصل كل منهاء ونوع ما دخل من تغيير إن وجد . 
مثال : ///0/0 
فعلاتن . وأصلها /0/0//0 ثم دخل عليها الخبن , وهو زحاف . 
)١(‏ /ة//ه (ب) /0/60/ه (ج) //ه//0 
(د) ///ه (ه) //رهر/ه 
؟ - ما وزن مجزوء الخفيف ؟ 
"" - /0//0/0 يكتب هذا الرمز بطريقتين مختلفتين فى كل من البحر 
البسيط والبحر الخفيف . وضح . 
- عرف المصطلحات العروضية التالية : 
القصر - القطع - التشعيث - الخبن - الحذف - الحذذ. 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) اكتب الأبيات التالية كتابة عروضية .ء ثم اكتب رموزها 
العروضية وتفعيلاتها . وبين ما قد يكون بها من زحافات 
وعلل . 
١‏ -خيرٌ ما ورت الرجال بنيهم 2 أدب صساالح وحسن ثناء 
؟ ‏ تصف الحقّ والطريق إليه ‏ فإذا ما عملت خالفت سَمته 
.ياس ربجا لسالك 2 متعَبا ل و ممرهق 
اانه اكب قنرشفنا ستتتنا: فنسينا بعض الهموم الشدادٍ 
لا تُشاور مَنْ ليس يصفيك ود إنه غَيْرٌ سالك بلك قصعا 


3ت 22م 


(ب) أشعار من وزن الخفيف للتدريب : 


- قال خالد سعود الزيد‎ - ١ 
مثلّ قد #جعن ذا‎ 
وجديد جبللذووره‎ 
ارذتكم أو سماوه‎ 
ما ترى من تفناوت‎ 
ليس شىء كمثله‎ 
حُشدالكون كُلَهُ‎ 
واستدار الزمان فى‎ 


- وقال محمد الفايز : 
كل شىء مصيره للفققفاء 
تضحك الأرض للربيع إذا جا 
وتظل النجوم زرقاء نشوى 
بَيْدَ أن الرعود والغيم فى الأف 
كُلّ كأس بقاعها حسوةٌ الصا 
صانع المهد مثله صانع الع 
أينما كُنتَ فالقيود حوالب 
لم هذى الحياةٌ والكُلٌ فيهها 


ات وقال سال عبامن: : 
ليس مدحا بل قطرةٌ من ودادى 


وقديم ةا 
كجارزات يلا ستحدرق 
وخلنا الضوة والفندى 
فطلهن) ال :متصبيحفا 
جَمَعَ امسن مُفردا 
فيه حشداً مجددا 


ذاثة متلنا ندا 


5 


فكأن الفناء سر البتاء 
وخلف الربيع ليل الشتاء 
كالمصابيح فى عنان السماء 
وعصف الرياح والأنواء 
ب كأن الهناء كأس الشقاء 
ش وطن القبور طينُ البناء 
نك قيود الأموات والأحياء 


تهب موت وصفوها لانتهاء 


ليس شعرا بل قطعة من فؤادى 
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_-1 و و 
يا إمارات انت حب كبييير 
أنت من انطق الجماد ههوها 
يا ابنة الخيرء يا ابنة النور هذا 

3 ع و 
واغنى والاغنيات فخشخشار 


يا إمارات؛ يا ذرى الجود مَرحَى 


- وقال سيف الدين بن فليج : 
هذه دارنا التى نحن فيهها 
فاعتمر ما استطعت دارا إليها 
واعشمد ضننالخا اسك فيها 


أنت نهر ينساب فى كل واد 
وأنا ليت عرتضترق اللاة 
سفْرٌ ثور أخطُهُ بمددى 
حبق اشنحدو للود فى كل ناد 


ع ود بير 
٠.‏ 


يعرف الجود فى رحاب الجواد 


دار حق وما سواها يزول 


(ج) ضع علامة  (‏ ) أمام كل بيت من البحر الخفيف فيما يلى : 


١‏ أنا البحرٌ فى أحشائه الدرٌ كامن 
؟ اختلافٌ النهار والليل ينسى 
© أنا من قوم أضطل وهم 
وقف الخلق ينظرون جميعا 
0 أشعلت كل حروفى كى أَخْط بها 
اروس على ستحححصدى الدنا 
باب كل اق مسي كر للرزال 
4 قد شربنا أيامنا فيك هرا 
4 سفينة الحب تجتاز الذرا تيها 
قي كلها القياة فيا أب 


م 5 


فهل ساءلوا العَوأص عن صّدفاتى ؟ 
اذكرا لى الحلا وأيام أنسى 
من أصول الملجسد والخَستب 
كيف أبنى قواعدٌ المجد وحدى 
للنور أغنية فى كل مَفْتَرَق 


حاء 0 0 
غير ربى وصالح الأععصال 
أى سعدإن كان شهْدّك زادى 
ربائها فى بحَار النور يجريها 
مسجب إلا من راغب فى ازدياد 


(د) الأبيات التالية من البحر الخفيف . أعد كتابة كل بيت منها 
تاركا مسافة بين شطريه . 
١‏ إنما تَحسن المواساة فى الشدة لا حين ترخص الأسعار 
؟ . خف الوطء ما أظن أديم الأرض إلا من هذه الأجسّادٍ 
 “‏ أنت أحلى قصيدة شاقت القلبّ وأغلى ما خط من أسماء 
3 5 الشافت المعير بالدهر أأنت امبر الموفور 0 
وشبيهُ صوت الع إذا قيس بصوت البشيرٍ فى كل ناد 


(ه) فى كل بيت ما يأتى خلل عروضى ٠‏ وضحه وحاول إصلاحه : 
1ن تأذيت بابق مستتحوا ‏ كتنا يونا عد ب والمحييراء 


إن 1 :0 - 12 5 200 5 
كن حلي ما إذا ما بليت بغيظ ونيورا ذا اتتك مصيتصسسسة 
ال ان 0 و م مودعم مشيوور 
. قد لعمرى اغتربت فى طلب الع لو وحاولت جمعه فجمعته 


(و) هات بأسلوبك ‏ ما هو على وزن : 
١‏ - فاعلاتن مستفع لن . 
'"' - فعلاتن مستفع لن . 
' - فاعلاتن مستفع لن فعلاتن . 


ل 


ح---تب ب ب يي 2 -٠‏ السريح 


وزنه التام فى الأصل : 
100 000 لات عله مو 66 
/ 0/6 /0/ /و ل / 0/0 


ولا تأتى تفعيلة العروض والضرب على هذه الصورة الأصلية . وإنما 
يأتى الضرب فى الاستعمال الشعرى على صورة من الصور الأربع التالية : 
)١(‏ /0//6 وأصلها /5/5/5/ دخل عليها الطى (وهو حذف الرابع 
الساكن) فصارت /0//0/ مفعلات ثم دخل عليها الكشف'١)‏ (وهو 
حذف المتحرك الأخير) فصارت /0//0 مفعلا ثم نقلت إلى فاعلن . 
(؟) /6// 6ه وأصلها /0/60/0/ دخل عليها الطى فصارت /0//0/ 
مفعلات ثم دخل عليها الوقف ( وهو تسكين المتحرك الأخير ) 
فصارت /00//0 مفعلات ثم نقلت إلى فاعلان . 
(*) //ه ره وأصلها /0/0/0/ دخل عليها الصَّلْم ( وهو حذف الوتد 
المفروق من آخر التفعيلة ) فصارت مَفعو ثم نُقلت إلى فعلن 
(4) ///ة وأصلها كذلك /60/6/6/ دخلها الخين والطى ( الخَبّل ) 
فصارت ///5/ مَعَلاتَ ثم دخل عليها الكشف ( وهو حذف المتحرك 
الأخير ) فصارت ///0 معلا ثم نقلت إلى فعلن . 
أما العروض فلها صورتان : فاعلن /0//0؛ وفعلن ///0 
العروض الأولى : فاعلن /0// 0 ولها أربعة أضرب : 
١‏ -فاعلن /0//ه ” - فاعلان /00//0 ( وهما أكثر شيوعاً ) 
11 انكس والكنان معدن (العده وقد ورد ذكر (الكشف) عند أئمة العروض. انظر مادة (كشف) 
في تاج العروس للزبيدي. 


| 


. 


م 
غ 


* - فعلن /0/ه ؛ - فعلن ///0 
والعروض الثانية : فعلن ///0 ولها ضربان : 

١‏ - ضرب مثلها فعلن ///09 ” -فعلن /0/ه 
الأمثلة 


١‏ - العروض الأولى فاعلن /0//0 والضرب مثلها , كقول أحمد رامى فى 
رباعيات الخيا 


و 
سفعت صرتا:هاتقا فى البح نادى من الغيب غفاةً البشيرٌ 
سمعت صو | تن هاتفن | فسسّحر | نادى من ل | غيب غفا ) تلبشر 
//لقررة أ /ة/ةريرة| /وررة | /د/ة/رة | /ذ///ة | ///ة 
1 مستفعلن | فاعلن مستفعل» مفتعل» فاعلن 
خبن طى 
العروض الأولى فاعلن /0//86 والضرب فاعلان /00//80 كقول سالم 
عباس : 
والليل قد أطبق فوق الثرى وكل نجم للأماني حزين 
وَلْلَيَلُ قد | أطبق فو | قَثْمَرى | وكلل نك | من للأما | نى حزين 
/ق/ة/ر/ة | /د//ررة ] /ور/رة | //ق/رة | /درة// | /ن//ةه 
مستفعلن مفتعلن فاعلن متفعلن 0 فاعلان 
طى خبن | مستفعلن 
* - العروض الأولى فاعلن /0//0 والضرب فعلن /0/86 ( وهو غير 
شائع)١).‏ 


1 ومقالغ قل الشاعر:: 
من حيث ما يدعوه داعى الهوى أجابهُ لبيك من داعى 
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- العروض الأولى فاعلن /0//0 والضرب فعلن ///0 (وهو نادر)١).‏ 
© - العروض الثانية فعلن ///0 والضرب مثلها ///0 ١‏ وهو نادر )'). 
١‏ - العروض الثانية فعلن ///0 والضرب فعلن /5/0 (وهو نادر)!7. 


مشطور السريع 
وهو ما بقى البيت منه على نصف بيت تام؛ ووزنه فى الأصل : 
مستفعلن مستفعلن مفعولات 
أما فى الاستعمال ‏ وهو نادر ‏ فالتفعيلة الأخيرة لها أربع صور“! . 


: ومثاله قول الشاعر‎ )١( 
هاج الهوى رسم بذات الغضى 2 مِخُلولَقَ؛ مُستَعْجم. مُحول‎ 
: (؟) ومثاله قول الشاعر‎ 
عد يا غريب الدار إن ذبههاص شوق لمرأى وجه كك الحسن‎ 
١ + رمال قرل الشاعر‎ 5 
يا أيههاالزارى على عُمر 2 قد قلت فيه غير ما تعلم‎ 
: هذه الصور هى‎ )4( 
وهو تسكين المتحرك‎ (١ (أ) /0/60/8 0 مفعولات وأصلها مفعولات /0/0/0/ ثم دخلها الوقف‎ 
: الأخير) فصارت مفعولات ثم نقلت إلى مفعولان /00/0/0.و مثاله‎ 
يا صاح ما هاجك من زبع خال‎ 
(ب) /5/0/86 مفعولا وأصلها مفعولات /5/5/5/ ثم دخلها الكشف (وهو حذف المتحرك‎ 
الأخير) فصارت مفعولا /0/0/0 ثم نقلت إلى مفعولن.ومثاله : مُكَحَلٌ ما مسّهُ من كُحل‎ 
(ج) //00/0 فعولان وأصلها مفعولات /5/5/0/ ثم دخلها الخبن فصارت //0/0/ معولات‎ 
ثم دخلها الوقف ( وهو تسكين المتحرك الأخير) فصارت //00/80 معولات ثم نقلت إلى‎ 
فعولان.ومثال ه: قد تعرضت سعدى بقول إفناد.‎ 
(د) //0/ه فعولن وأصلها مفعولات /0/0/0/ ثم دخلها الخبن فصارت //0/0/ معولات ثم‎ 
: دخلها الكشف (حذف المتحرك الأخير) فصارت //0/0 معولا ثم نقلت إلى قعولن.ومثاله‎ 


1 ع ع برام الس ِ 
يا رب إن أخطات او نسيت 


لسببجبجبس----ب سه 111] 
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تدكر 
١‏ - وزن السريع التام فى الأصل : 
مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات 
ادر يرون لشفي 
(أ) مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن 
(ب) مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن فاعلان 
"' - ومن صوره النادرة : 
(أ) مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فعكلن 
(ب) مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فعلن 
(د) مستفعلن مستفعلن فعلن مستفعلن مستفعلن فعلن 
- زحافات السريع . هى : الخبن . والطى ( وقد يجتمعان فى تفعيلة 
واحدة ). 
ه - علل السريع . هى : الطى ؛ والكشف , والوقف . والصلْم . 


5 - الطى هو حذف الرابع الساكن . 
والكشف هو حذف المتحرك الأخير . 


والوقف هو تسكين المتحرك الأخير . 
والصلم هو حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة . 
ثادزا الأسععمال :. 
/ - لا يستعمل السريع مجزوءا , ذلك أن مجزوء ه هو مجزوء الرجز . 
9 - مفتاح هذا البحر : 
سبح كيب سس بي يحت يحتحتتحصد 


أولاً : أسئلة تحصيلية : 


تدريبا 


١‏ - ما أشهر الصور المستعملة فى بحر السريع ؟ 

؟ - فى أى بحور الشعر نجد التفعيلة « فاعلن » ؟ 

“ - بعض التفعيلات تتحول إلى فعلن / 0/0 ٠‏ تتبع بحور الشعر 
العربى التى درستها لتوضح ذلك . 

5 - عند دراسة بعض البحور , يقال « وزنه فى الأصل كذا ووزنه 


حسب الاستعمال كذا » 


بالبحر السريع 
ثانياً : أسئلة تطبيقية مهارية : 


. ما المراد بذلك اب :مسكقينا 
وتكن اخر تشعاره : 


(١‏ ) اكتتب الآبيات الثالية كتابة عروظية + ثم اكتب زمورها العروظنية:. 
وتفعيلاتها. واذكر ما بها من زحافات : 


- قل للألى جاروا ولم يَعْدنُوا 
: ايتهيحها الورد: هل تبضرين 
#اتسشرن الشوس على مسح 
هيو املئرا كان المي قبل أن 
هيا عالم الأسرار علّم اليقيسسن 


وجاوزوا الجسينل ولم يُفطنوا 
آفاقنا. وكُلُ أفت ‏ كمين! 
لغير وجله الله لم تسجد 
قلأكأس العممر كف القدر 
يا كَاسق الهم هو البا حصي 


(ب) اكتب الرموز العروضية لكل بيت مما يلى ثم اذكر نوع عروضه وضربه: 


أعلم 
؟ -ففى ضلُوعى خائف خانق 
 “‏ فريضةٌ فى الشعر إرضازها 


أنت بما فى نة 


قالوا + عظيم القندر فى سمتة 


#توعرية الفكز أراف] ايتهجنا 


فاحكم بما أحببت أن تَحكْم 
يضنيه حزن ما فيل وار 
حق يَوَدَى قبل كل الفروض 


وَغرهم ما غكبر من صّمته 
توا نه يي عدر 


الختخت - عستم 


0 
8 د م 
أ هذه 
عبر غزاس | دزالريم 


(ج) حلل الأبيات التالية تحليلا عروضيا ( يشمل : الكتابة العروضية - 
الرموز العروضية - التفعيلات - الزحافات - العلل - مقارنا صور 


الأعاريض والأضرب بالصورة الأصلية للتفعيلة ) : 


فال عين مضي الرقية: 


قالوا أطلت الصمت يا مُحسن 
الروضُ من بعدك أرج اوه 
والدوح من بعدك أشجاره 
قم شنّف الأمماء قد عَطْلت 
؟ - وقال سالم عباس : 
أيقها التسورةة مَا تصيعين 
أراك خلف الى مدجهة 


فما وجدت اليوم ؟ هيا انطقى 


وَالصَفت اليد لا تيون 


و ره ثبي 
موحد جدباء لا تفتن 


0 لكام 


نو ألق الدر الذق #تكتحون 


فهل ثرى نحو العلا تصعدين 
مواسم انر التى تعشقين 
هل تستطيعين اجتيا الأنين 


(د) الأبيات التالية من بحور مختلفة . انسب كل بيت منها إلى بحره : 


١‏ . ولو كانت الأرزاق تجرى على الحجا 
 "‏ إنى فَحَصْتْ بنى الزمان فلم أجد 
 *‏ لكل ساقطة فى الحى لاقتلة 
.دحك قل اس سح الا 
ه ‏ أشعلت كُلّ حروفى كى أخُط بها 


هلكُنَ إذا من جهلهنَ البهائم 
خلا وفيا للتتسدائد اصطفى 
وكل بائرة يوما لها شوق 
والستبافة: النتسص ريه 


أ ا ع 
للنور اغنية فى كل مفترق 
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(ه) الأبيات التالية من بحر السريع . كتب كل بيت منها مرتين : مرة 
صحيحا ومرة به خلل عروضى. ضع علامة ( ” ) أمام الرواية 
الس 

* فقلت ما صّمتى عن رَعْبََةٍ لقان ذا متحي له نكو 

فقلت ما صمتى إلا عن رغبّةٍ لو أنّما أهف س وله ممكن 

* العطش القاتل لا لن ينثنى عن درك القاحسل إذ تعبرين 

العطشُ القاتل لن ينثنى عن درك القاحل إذ تعبرِين 

+ لا والضّحَى والليل إِمّا سّجَا وكل سيار به نيعي يدى 

لا والضّحَى والليل إمّا سّجَا وكل سيار نحن به نهعدى 

(و) فى كل بيت ما يلى خلل عروضى؛ وضحه وحاول إصلاحه : 

مول تالو :ها النئ رامتن ورد طيرى عن بعيد الضلسار 

أن تقرف كل ارفاء الذى خَلْقَهُ الليل فى طوال السنين 

المسجد الأقصى إلى ربَّه يزخَرُ دوم بااركسع والسَّجّد 

6 الخاطة فى الب قدا دكت مََنْتومّهُ إلا أن الحب لا يِكْتَم 


0 
8 د م 
0 
م3 غزاس | درازريم 


تسمى قصائد هذا البحر بالأراجيز ‏ واحدتها أرجوزة ‏ ويسمى المتفرغ 
للنظم فيه راجزا . وقد استعمل الرجز كثيرا فى الشعر التعليمى ؛ ومنه ‏ 
مثلا ‏ ألفية ابن مالك . 

ويستعمل تاما ومجزوءا ٠‏ ومشطورا ٠‏ ومنهوكا ومقطها ٠‏ على 


ووزن الرجز التام : 
/ 0 /ؤ/ة// ةن /و/ة/ه 


والصورة الأصلية للتفعيلة .كما هو واضح هى : مستفعلن 
وقد تتحول إلى صور أخرى فى الحشو أو العروض أو الضرب . 
فإذا دخلها الخبن وهو حذف الثانى الساكن ‏ كانت صورتها :متفعلن 
7 .ه .وإذا دخلها الطى ‏ وهو حذف الرابع الساكن ‏ كانت صورتها: 
مفتعلن /0///0 وقد يدخلها الخبن بمصاحبة الطى ‏ نادرا ‏ وهو ما يسمى 
بالخبل . وهنا تكون صورتها : مِتَعلْنَ ////0 . 
وتنفرد العروض والضرب بصورتين أخريين , هما : 
١‏ - مفعولن /0/0/0 وأصلها مستفعلن /0//0/80 بعد دخول القطع , 
وهو حذف الساكن الأخير وتسكين المتحرك الذى قبله. 
؟ - فعولن //0/0 وأصلها مفعولن / 9/0/0 المقطوعة ثم دخلها الخبن . 
أمثلة لأعاريض الرجز وأضربه : 
١‏ - لم أدر جنى سَبّانى أم يشر أم شمس ظهر أشرقت لى أم قمر 


جبي ىإ بست يمحا 


/ذ/ة//ة | رذ/رة// ا /ذ/ن// | رن | /ن/ن// | / 0/0 
مستفعلن ك 6 مستفعلن 0 مستفعلن 
؟ - مولاى مهلا فى الظئون واتئد إن من الظّن اته اما وأذى 
مولاى مه | لَنْ فظظنو | ن وثْتَئدٌ | إنْنّ منظ ظَئْن ثتها | مَنْ وأذى 
لق /رة أ /ف/ن// أ ل/قر/ة | /ذ/ررة | لنرن// | هه 


مستفعلن أ 06٠6١‏ ] متفعلن | مفتعلن 1 ١6‏ | مفتعلن 
صحيحة | مستفعلن | مخبونة | مطوية | مستفعلن | مطوى 


#دحِييامة كانت يأعلى التتجره افقستننة فيعنها مسكده 
حمانق . | كاتث باع |.لششجره | اامينتن ‏ ا فى عششها | .مسعده 
/لرلو/لرة أ لذلرة// | ل ///ة | /ذر//ن | / ن/ ن//: | /ة// 
- أنت على ما لك من مروءة. زميت #الفحتدر احن من زوفن 
أنت على مالك من | مروءتن رميت بل | غدر حب ب من وفى 
/ل أل/ ل الل //ة | /ل/ن//ة أ ل /// | // 0/0/0 
مفتعلكل» مفتعل»٠‏ متفعل: متفعل:» مفتعل:» متفعل: 
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- من ذا يداوى القلب من داء الهوى 


إذ لا دواء للهوى موجود 


من ذا يدا | ولقلب من | داء لهوى | إذ لا دوا | ءن للهوى] موجودو 
| ل أ للا 0/0 
تعن 0 0 متتفعلن | مستتملن "١‏ - متعولنا 
صحيحة | مستفعلن | مستفعلن ]أ صحيحة | صحيحة | ضرب مقطوع 
5-لاتأس وام بعد خير شرا كم عْصن أَخْضَرَ صار جمرا 
لا تأمنوا من بعد خي | رن شررا كم غصن أخضر صا رَ جمرا 
//ة أ/ذ/ن/ر/ة | /ذرد/ة | /ن///:ن أ /ة/ /00 
مستفعلن | مستفعلن | مفعولن | مفتعلن | مفتعلن فعولن 
صحيحة | صحيحة | مقطوعة | مطوية مطوية | ضرب مخبون 
مقطوع 


- إن الفنسادد ضده الصلاحٌ 


إنْن لفسا د ضددهص صلاحو 
// 0/5 /0 
مستفعل» متفعكل» فعولن 
صحيحة مخبونة مخبونة 
مقطوعة 
مجزوء 

ووزنه : 

/ش/ ه 0 


ماس 2 لاهو و 
ورب جعلل + جره المزاح 


/ ا أرن/ //00غ 
مخبونة | صحيحة | ضرب مخبون 

مقطوع 
الرجَز 


ره ,0 


لحت 0 0 ٠‏ سس د 


0 

8 د م 
ف 1 
عبر غزاس | دزالريم 


ومثاله : 
لم موس تجكتيود ب لوجهك الطلق اندى 


ليس لعبو | س سدْئتن 0 
١/0/0 /‏ | // / 6 500 
صحيحة ]| مخبونة مخبونة | ضرب صحيح 


ويجوز فى المجزوء ما يجوز فى التام من تغييرات . 
مشطورالرجر 
ووزنه « مستفعلن » مكررة ثلاث مرات فى كل بيت ٠‏ هكذا : 
/ 0غ 0غ 01 
وواضح أن البيت فى هذا الشكل لا ينقسم شطرين؛ فالبيت منه يساوى 
شطرا من الرجز التام » وكذلك فإن عروضه هى ضربه , ومثاله : 
قم سابق الساءةً واس بق وعدها 
قم سابقس | ساعة وس | بق وعدها 
00 //// | / 00/6 


صحيحه مطوية ضرب صحيح 


رب أخ لى لم تلده أمى 
يب أخن | الى لم تلذ | هو أسْبى 
ال اال الل ل 
مفتعلن | مستفعلن | مفعولن 


0-6 


ينفى الأذتى عنى ويجلو ههئى 
ينفل أذى عندى وي نو هَمُمى 
/ا0 0 ا 0 0/0/3 
مستفعلن | مستفعلن | مفعولن 


التقفيلة 


منهوك الرجزر 
ووزنه : 
مسيم تشعله: 1 تشعل: 
فالشطر منه يتكون من تفعيلة واحدة. ومثاله : 
الهجبنا ماأعدلك 
///0 / 0 
متفعلهء نت رتل٠‏ 
وغالبا ما يكتب متصلاء هكذا : 
الوتنتسيااها" امعتعدلك 
ملهيك كل مَنَ ملك 
ويجوز هنا كذلك ما يجوز فى الرجز التام أو المجزوء أو المشطور من 


تغييرات . 


عم م 
مقتَطَّع الرجز 


وهو نصف المنهوك . حيث يتكون البيت من تفعيلة واحدة. ومثاله قول 
سَلّم الخاسر فى مدح موسى الهادى : 


كد 0-0-7 


وهو لون نادر . 


موسى المطر 
مُوسّل مطر 
01 
1 تفعل:٠‏ 
الال اك 


/ 0/0/0 
م تفعل:٠‏ 


الرجزالمزدوج 


لعلك لاحظت أن كل شكل من الأشكال السابقة ‏ وهى : الرجز التام , 
والرجز المجزوء. والمشطورء والمنهوك. والمقطع ‏ إنما يحددها عدد التفعيلات 


فى كل بيتء فإن كان عددها ستا فهو الرجز التام ؛ وإن كان عددها أريعا 


أما مصطلح « المزدوج » فيتصل بنظام خاص للقافية . وذلك حين 


. أن تتفق قافية شطرى البيت‎ - ١ 
؟ - أن يستقل كل بيت بقافية . مختلفا بذلك عما قبله وما بعده من‎ 
+ أفنائةة:.ومغال : لفتقول أحمد شوقي‎ 


01م 


0-6 

8 د م 
حر م 
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حمامةٌ كانت بأعلى الشجره-2ح ‏ آمنة فى عشّها مستتره 
فأقبل الصّياد ذات يوم وحام حول الروض أ حوم 
فلم يجد للطير فيه ظلاً 2 «هُم بالرجي ل حين ملاً 
ووذ من عشها السيفناء وألسن داءها تجحهذواء 


41 5 
تدذكران 


. ) وزنالرجز التام : مستفعلن مستفعلن مستفعلن ( فى كل شطر‎ - ١ 
.) وزن الرجز المجزوء : مستفعلن مستفعلن ( فى كل شطر‎ - " 
.) وزن الرجز المنهوك : مستفعلن ( فى كل شطر‎ - "* 
. ) وزن الرجز المقطع : مستفعلن ( فى كل بيت‎ - 
. ) وزن الرجز المشطور : مستفعلن مستفعلن مستفعلن ( فى كل بيت‎ - 0 
الرجز المزدوج : متى استقل كل بيت بقافيته واتفق شطراه فيها.‎ - 5 
: لمستفعلن أشكال متعددة فى بحر الرجزء وهذه الأشكال هى‎ - :* 
. مسمستفعلن‎ 7 
. ) متفعلن ( دخلها الخين‎ 7 / 
.) دخلها الطى‎ ١ مففتعلن‎ / 
. ) مفعولن ( دخلها القطع‎ 7 
. ) ففعولن ( خبن + قطع‎ 7 / 
.): :دكليا الشبله هكين والطى‎ ١: مسعلن‎ 8/77 (/ 
: مفتاح الرجز‎ - 6 
فى أبحر الأرجاز بحر يسهل مستفعلن مستفعلن مستفعل‎ 


--2 2-5 


تدريبات 


أولا ‏ أسئلة نظرية : 
١‏ -ما وزن مشطور الرجز ؟ 
؟ - ما وزن الرجز المجزوء ؟ 
'"' - ما وزن منهوك الرجز ؟ 
- عرف الرجز المزدوج مع التمثيل . 
ثانيا ‏ أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) زن الأبيات الآتية مع ذكر البحر وبيان الزحافات والعلل : 
١‏ - قال سالم عباس : 
يا من يروم الملجد والمع اليا 
لانن فى الدوت ليت غالنيا 
أتبتغى أن تقطفً الأمانيا !! 
وترقي أن سقط الأمسييبتح ادي" 
وأنت تبهو لى كمن بدا ليا 


لقد نَقَضْت من يلدى ذكرى الليالى السالفه 
فلم تعد ترجف بلى حين أراك الراجفه 
امت ألقاك كما ألقى الحلى الزائفئنه 
فلا تفتتحولن أو تكو ى يقد هذا + اسحقةه 
من يزرع الربي جح فلن وعف فون الا متحييد 


لى جدةٌ ترأف بى.. أحنى على من أبى 


ْ كار 


“رفع 4 

/, د ام 
2 

ا 


وكل شىء سرنى.. تذهب فيه مذهبى 
إن غضب الأهل على كلهم.. لم تغضب 
من أبن يونا إن مسحي الرذي. 
دباو ند فق رت 1 ]وله ورت 
فلم أجد لى منه غير جدتى من مهرب 
فجعلتنى خلفها.. أنجو بها وأختبى 
وهى تقول لأبى .. بلهيجنة امنب 
ويح له. ويح لهذا الولد العاب! 
ألم تكن تصنعٌ ما يصنعٌ إذ أنتَ صبى ؟! 


(ب) من أى نوع من أنواع الرجز الأبيات التالية ؟ ولماذا؟ 
قد كان ما قد كانا ورمتمُ العدوانا 
والبغى والبونتحنانا فذق لقجتحانا 


(ح) اذكر وزن كل بيت من الأبيات التالية : 

١‏ . ستشرق الشمس على أرضنا مجلوةٌ مزهوة: فاآتذنه 
٠‏ . بالجر. والتنوين؛ والنداء وأ ومُسْند للاسم قيير حصل 
يا بلادى أنت للقلب غناء وصلاة ! 

4 بم التعلل؟ لا أهلٌ ولا وطن ولا نديمٌ , ولا كأس ولا سكن 
8 أزاق كلنا :بطرت لكمعحلن أراها أجملَّالأث ياءطرا 
*. لقد زعموا الأيام يذهبن بالأسى فما لجسراحى بين جنبى تنزف ؟ 
 *‏ والناس ألف متهم بواحد وواح د للألف إن أمرّ عنى 


4. أنت نارى ؛ وأنت دارى ؛ وأَسُّفًا رىء وصبرى على الأسى وشفائى 


جح 5-22 سم 


0 
0 د م 
2 
خا 


(د) كتب كل بيت ثما يلى مرتين : مرة صحيحا . ومرة به خلل عروضى. 


ضع علامة ( ” ) أمام الرواية الصحيحة : 


١‏ - بالأمس قد قادته المنى 
بالأمس قادته المنسى 

؟ - وقال بالعيني نما 
وقال لها بالعينين ما 

" - إن كنت مشغوفا بها 
إن كنت مشغوفا بها 


لها فكان الطَيّعا 
لها فكان الطيعا 
قا الووى أو مها 
شاء الهوى أن تسمعا 
فُقَوى هاا نكريةه انحا 
فقوق ما انث اتحنا 


(ه) فى كل بيت مما يلى خلل عروضى. وضحه وحاول إصلاحه : 


١‏ - ليلاك ليلاى فما 
- خليفة الخير ققد 


كان أحلى الوداد بيننا 
ناديت على قلبى فدنا 


وافترأ من يدب أن حب الشمس أمرا هَتا 


ع - صاحبى والحرف فى 


عيسيك يابى السحوسنا 


ول <<”<+<”<”7<تتتاا - امد سد 


وهو نادر الاستعمال قديما وحديثاء ووزنه التام المستعمل : 

فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
و /لولة إوررة (شر/زورة ‏ (إن/زورة إو/رة نر هه 

وأعاريض المديد وأضربه التى استعملها الشعراء - حتى عصرنا - 
تسير على النحو التالى : 
١‏ - عروض صحيحة /0/0//0 مع ضرب صحيح مثلهاء وشاهده : 

يا طويلَ الهجر لا تَنْسَ وَصّلى2 وانشغالى بك عن كُلّ شفْل 
ياطويلل | هجر لا تنسوصلى | ونشقالى | بك عن | كُل ل شغلى 
ويه | لقره ادر ل لت 0 
فاعلاتن فاعلن | فاعلاتن | فاعلاتن فَعلن فاعلاتن 

(خَبن) 

لاحظ أن التفعيلة الثانية من الشطر الثانى دخلها الْحَبْنَ ( وهو حذف 
الثانى الساكن ) . 
*” - عروض محذوفة على وزن فاعلا /0//060 ( فاعلن ) ولها ثلاثة 

فرت 

( أ ) صرب محذوف مثل العروض (فاعلن /0//0) ومثاله : 

مَنْ يثب عَنْ حب معشوقه لست عن حَبى له تائبا 
مَنْ ين عَنْ | حُبْب مَعْ | شوقهى الست عن حب| بى لهو | > تئبا 
رويرة أ لقره | ل أل نرت | 0/0 
فاعلاتن | فاعلن | (فاعلن) | فاعلاتن | فاعلن |فاعلا (فاعلن) 


حذف) حذف 


7 
8 د م 
7 
م3 غزايس | تلالريم 


(ب) ضربُ على وزن فَعْلن /0/80 وأصلها /0/0//0 ثم دخلها 
تغييرأآن : 

الأول.. + حدق السيت الحفيق الأخين + فضارت 8//87 

الغانى : القطع ( وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله ) 
فأصبحت /0/80 ١‏ فَعلنَ ). ومثاله : 


ع 2 020 2 98 ع ل 
أى ورد فوق خد بدا مستنيرا بين سورسان 


أي درذك | فوق خد || :دن كنا" ١١‏ سين |” وسو سانى 
/ق/ل/ؤقل/ة| /ور/ة | /و//رة | //ت/ة| /ؤ//ة ل 
فاعلاتن | فاعلن فاعلا فاعلاتن | فاعلن فعلن 
(فاعلن) حذف + قطع 
حدف 


(<) ضرب مقّصور على وزن فاعلات ( أو فاعلان ) /0//080ه 
والقصر هو حذف ساكن السبب الأخير وتسكين ما قبله هكذا : 
/ؤملولة -> /ؤذ/رلرة/ -> /و//وه 

( لاحظ أن القصر كالقطع إلا أن القصر خاص با آخره سبب خفيف 


ومثال الضرب المقصور : 
تَحْسَّب الْهَجصَرّ حلالا لها وترىالوصّل عليها حرام 
تحسبل هَجَ| رحلا | لنلها | وترلوص | لعليه | ها حرام 
/ 0 


0/// | //غ0 /0: ///ن/ة‎ 0/١ 
فاعلاتن | فَعِلَّنْ فاعلا (فاعلن) | فعلائن فعلن فاعلان‎ 
خبن حدف (خين) (حَبن) (قصر)‎ 


اله 


*' - عروض محذوفة مخبونة على وزن فَعلْن ///0 - وأصلها /0/0//0 
ثم دخلها الحذف فأصبحت /0//0 ثم دخلها الخبن فأصبحت ///5 
قعلا ( وتنقل إلى فعلن ) ولها ضربان : 
( | ) ضرب مثلها ///0 كقول حافظ إبراهيم : 
لى حبيب هاجبير وله صورةٌ من أبدع الصور 

لى حبيبن هاجرن ولههو ]| صورتن من أبدعص صوق 

/ 0 / 0 /غ //غ 0/0 /1// 

فاعلاتن | فاعلن ثعلا (تعلن) | فاعلاتن | فاعلن | علا (فعلن) 

(خبن +حدف) حبّن + حذف 
(ب) ضرب محذوف مقطوع على وزن فعلن / 0/0 ومثاله : 
أنضجت نار الهوى كبدئ.. :ودموعق تطفرء التسبنارا 
اتفحق ذا لير كبدى ودموعى تطفئن نارا 

/0/0 // من أ //6 /0/ه 

فاعلاتن | فاعلن ثعلا (فَعلن) ]| فعلاتن فاعلن تَعلن 


(خبن +حذف)|1) خبن حذف + قطع 
مجروء المديد 
ووزنه : فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
وهو نادر الاستعمال . 


وهو يشتبه ببعض صور مجزوء الرمل الذى يان عروضه وضربه 
محذوفين . كقول تأبط شرا ( وقيل أم السليك ) : 


ليك تسحوعوق خلة أى شىء قَتَلك 
0 لم - 5 ام 1 مَخَلّكَ 


ل 


مشطور المديد 
ووزنه : فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
ومغتن هذا أن البنيث من :منشطور المذيك يساوى :ون قطردمن المديد 
التام » وأكثر ما يستعمل فى الموشحات , ومثاله : 
بأيحى رن إذا اشحكمرا 
اطلعث اززان: وتححجدد :ا 
فاح ذروه كلما نظرا 
كدكسوان 
أولا : وزن المديد التام هو : 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
ثانيا : للمديد ثلاث أعاريض وستة أضرب : 
١‏ - عروض صحيحة ولها ضرب مثلها /0/0//0 
؟ - عروض محذوفة /0//0 ولها ثلاثة أضرب : 
( أ ) ضرب مثلها /05//0 (ب) ضرب محذوف مقطوع /0/0 
(<) ضرب مقصور /00//0 
* - عروض مخبونة محذوفة ///0 ولها ضربان : 
(أ) ضرب مثلها ///057 (ب) ضرب محذوف مقطوع /0/0 
ثالنا : الزحاف الشائع فى المديد هو الخبن . 
رابعا : علل المديد هى : الحذف - الحذف مع القطع - الحذف مع الخبن . 
خامسا : مفتاح هذا البحر : 
لمديد الشعر عندى صفات2 فاعلاتن فاعلن فاعلات 


0 
8 د م 
أ هذه 
عبر غزاس | دزالريم 


تدريبات 


أولا : أسئلة نظرية : 
١‏ - ما وزنالمديد التام ؟ وما وزن مجزوء المديد ؟ وما وزن مشطور 
المديد ؟ 
* .ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن +» ؟ 
” - ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها الخبن ؟ 
- ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها القصر ؟ 
6 - ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها الحذف ؟ 
5 - ما الرمز العروضى ل «فاعلاتن» حين يدخلها الحذف مع القطع ؟ 
+* - ما الرمز العروضى ل « فاعلاتن » حين يدخلها الحذف مع الخين؟ 


ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
( أ ) زن الأبيات التالية موضحا : نوع العروض والضرب . الزحافات 
والعلل : 
مثال : 
ما لهات | تجوفط | سَحرئ | قشَها من | عنام | سَهَرى 
لور | لقثرة | /ت ‏ ا/// ‏ / 0 /2/0 
فاعلاتن | فاعلن تَعلن فاعلاتن فاعلن فَعلن 


(خبن +حذاف) خين + حذف 
علة علة 
0 1 
هلد 


ا 
ييسصسس سس 


0 

8 د م 
حر م 
م3 غزاس | درازريم 


: قال على الجارم‎ - ١ 
طائرٌ يشهو على قَنَنِ جدد الذكرى لذى شجن‎ 
قام والأكقون صامتةٌ ولسب الصبح فى ومن‎ 
هِرْهُ شوق إلى سكن فيكى للأهفل والسّكن‎ 

8 -.وقال بعض الشعراء : 

أ - خلته يا قوم يونسنى إن جفاانى مؤنس السَحَر 
ب - يالقومى إننى رسل أقنّتالأيِ ام مُصطبرِى 
ج - أَسْهَرتَى الحادنات وقد نام حتى هاتف الجر 
د - والدّجى يخطو على مَهَلٍ خَطوَذى عرّوذى تقر 
ه - فيه شّخص اليأس عائّقنى كحبيب أب من سآ فر 
- طال تكذيبى وتصديقى2 لمأجدعهداً الخ لوق 
إن ناس فى الهوى غدروا أحدثوا تقض الموائييق 


ح - ما هوى إلا له س 7 يبتدى منه وينش : 
ط كانتت (واتحمي عنقي “زواع مجتحتيق تلتون 
(ب) زن كل بيت مما يلى , وانسبه إلى بحره ؟5 
١‏ . شكرت جميل صنعكم بدمعى ودمع العين مقياس الشلعور 
" ما تأسيك لدر قد خَلَتَ 2 ولشعب شت من بعد التشنام 


. ومجلس أنس بالثقافة عاطر2 على مشهد من إخوة وصحاب 


ااي سند 


4 وسيروا إلى هدف واحدمر 

© - وكأن اللإيسل أقسم لا 

سما أحلى الوصل واأعذبه 
علسححدرا امك عانم 
الف النهان واللتحل ينس 

5 من محب شفه ب 
. أمن تَذَكُرِ جيران بذى سَلم 
. لا والضحى والليل إمّا سّجَا 

شي غلن احرالها وعجر 

١‏ - شادنٌ يزْهى بخَد وريد 


+ ولم يَيْق سوئ الع حكدوا 


8د ناءتن الدذهر حصن 
دار عيلة ولسوا تكلم 
١7‏ . وأغبط الطّيرَ حين يشدو 


وقوموا إلى دعوة للبباء 
ينقضى أو ينقضى عبتيري 
ل الحا تكد 
تحتعاهنا ما عقت ارغاتا 
اذكرا ات وأيام أنسى 
وتلاقى لحعسة مه 
مَرَجِتَ دمعًا جرى من مَقْلَة بدم؟ 
0 سيار به تمدق 
ورما فاز القن ى إذا صبر 
مائس فاتن 1010 
ن دَنّاهُم كما ااعتعسهوجصيرا 
وها ة ااحت ب ب سير 
وعمى صباحًا دار عبلة واسلّمى 


(ح) الأبيات التالية من وزنالمديد . كتب كل بيت منها مرتين : مرة 
صحيحا ٠‏ ومرة به خلل عروضى . ضع علامة ( ا ) أمام الرواية 


الصحيحة : 


انلق في 
أتلاشى فى 


؟ يا وميض البرق من بين الغمام 


يا وميض البرق بين الغعفام 


كتلاشى الظل فى القتم سر 
كما يتلاشى الظل فى القسمسر 
لا عليها بل عليك البللام 
لا علبها يل غليك التسلام 


0 
8 د م 
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* .خذ بكَفّى لا أَمْتَ غَرَقَ ا اناا 
خذ بكتٌولا أْسْاغِركًا | إنْب -_ر لحب قدفارا 
؛ .ما ترى شوقى قد اتَقَا وهَمّى بالام و واطْردا 
ما ترى شوقى قد اثَقَدا وهَمّى بالدم بع واطْردا 
(د) هات بأسلوبك ما هو على وزن : 
١‏ - فاعلاتن فاعلن . ؟ - فعلاتن فاعلن . 
* - فاعلاتن فاعلن فاعلاتن . - فاعلاتن فَعلّن . 


”تي سس 


ا« 7ج سلبلا ١١-المنسرح‏ 


وهو قليل الاستعمال قديما وحديثاء ووزنه التام : 
مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن 
و للمنسرح عروضان : 

١‏ - عروض على وزن مستفعلن /0//0/0 وغالبا ما تأتى مطوية على 
وزن مسخعلن /877/7/0 1 تقل الى مفععلن:) ..وليده العروض 
ضربان : 

(أ) ضرب مطوى على وزن مفتعلن /0///80 ومثاله : 
من نعمة الصانع الذى صنَعك صاعغَك للمكرمات وابتدعك 
من نعمتص | صانعل ل أذى صنعك | صاعَكَ لل | مكرمات | وبْتَدَعك 
أقلة// | لقززه/ ]لورالة | /قزا/ة | لوه | /و/ازة 
0 مفعلات | مفتعلن مفتعلن مفعلات | مفتعلن 
مستفعلن 1 طى طى طى طى طى 
( تذكر أن الطىّ هو حذف الرابع الساكن ) . 
(ب) ضرب مقطوع على وزن مستفعل /0/0/0 ١‏ وتنقل إلى 
مفعولن ) ومثاله : 
قبل محقُوفَةٌ محاستها بأعين الناس والإشارات 

تُقْبِلَ مَحْ | فُوقتن م | حاسنها | بأعيند | ناسولإ | شاراتى 

ل ل ل لل 10/0/١١‏ /0 

مفتعلن | مفعلات | مفتعلن | متفعلن | مفعلات | مفعولن 

طى طى طق خبن طى قطع 
(:تذكر أن القطع هو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة 
وتسكين ما قبله وبه تتحول /0//0/08 إلى / 09/0/08 ) . 
الا 72-5 تقر 
انكلة 


ا بس م 
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؟ . عروض على وزن فَعَلُن /0/8 (وأصلها /0//0/0 ثم دخلها 
الحدّدٌ . وهو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة) ولهذه العروض ضرب 
احذ مثلها. 

ومثال ذلك قول الشاعر : 


اللو تمتك واشصة ور زالفقوةر والأسصق حك 


/ 0/0/0 /قر//ة | /ول/ة |/ن/ة//ة | /و/ةوه /غ 
ل / فعلن ل / فَعلن 
لو كنت تدرق دالب لتتسيل ” #الرفال نويا ماه يتكيل 
رن | لور أن | رةه /غ0 
ل / فعلن من قعل: / فعلن 
مشطور المنسرح 


وهو ما كان البيت منه على وزن شطر من المنسرح التام . ومن ثم 
فعروضه هى ضربه؛ أو قل له ضرب وليس له عروض . وقد استعمل منه 
حديثا هذا الشكل : 

مستفعلن مفعلات مفعولن 

/ 0/0/0 /ة//ة/ /00 
ومثاله قول الشاعر : 

إذا ارتقق البسدر ضفنحنة اللهسير 

إذ رتقل | بَدَر صفح | تن تَهرى 

//ق//ة | ل/ذ//ة/ | 0/0 

متفعلن | مفعلات | مفعولن 
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وفكنكا) فيه ور يجرى 
/ رةه | ةر | 60/7 
متفعلن | مفعلات | مفعولن 


خبن طى قطع 
وذاعبت تتصعة من العطتوز 


عبتا | نسمقام | تلعطرئ 
//قررة | /قررة/ | /ن/و/ة 


متفعلن | مفعلات مفعولن 
خبن طى قطع 
منهوك المنسرح 


وهو تاون الاتعفال .ويات البيك نه على ورن + 


مستفعلن مفنعغقولات 


0,1 / ة / 0 
أو على وزن : 

جفعل: مفعء لن 
/0 / 0/0 
أما العَرب الأول مفعولات (66/6787) فمثاله:: 
أقصرت بعض الإقَصصار 

أفُصرت بَع ضل إقصار 

7/ 0/ 

مفعولات 
لككتتككتكللكتلتتتتتك 2000 5 


0 
8 د م 
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عن شادن نائى الدار 


عن شادنن نائددار 
//20 / 
مفعولات 


لاحظ أن مفعولات /00/0/0 أصلها مفعولات /0/0/0/ ثم 
حكن الحزك الأخير رسيي هذا التعبير بالوقفي: ء. 
وأما الضرب الثانى (مفعولن /0/86/86) فمثاله : 


ا م 1 
00000 000 
تفعل: مفعولن 
تربد قسبيلى عنتذا 
نريد قن لى عمدا 
2207 0 
متفعلن | مفعولن 


والضرب مفعولن /0/0/0 أصله مفعولات /0/0/0/ ثم حذف 

المتحرك الأخير. ويسمى هذا التغيير بالكشف. 
تدريبات 

أولا : أسئلة نظرية : 

١‏ - ما وزنالمنسرح التام ؟ وما وزن مشطوره ؟ وما وزن منهوكه ؟ 

؟ - ما التغيير الشائع فى « مفعولات »؟ 

* - /08///8 يأتى هذا الشكل أحيانا فى ضرب المنسرح . فما 

أصله ؟ و بم نسمى ما حدث من تغيير ؟ 


ص 


- /ه/ 00/0 يأتى هذا الشكل أحيانا فى ضرب المنسرح . فما 
أصله ؛ و بم نسمى ما حدث من تغيير ؟ 
كاي عل تطمف لساري : 
(أ) زن الأبيات التالية » موضحا نوع العروض والضرب . مثال : 
إن مَحَلاً وإنَّ معلا وإنّفى السّتفر ما مَضَّى مَهَلآ 
إِنْنَ مَحَل | لن وإنْنَ | مرتحلا | وإنْنَ فس سقر مم ضى مهلا 
ره | لق رلة/ ةلله ]| لل ل أ / 0/6 
مفتعلن | مفعولات | مفتعلن | متفعلن | مفعلات | مفتعلن 
طى طى طى خبن طى طى 
العروض مطوية . والضرب مثلها . 
١‏ ماذا يقولٌ الوميض يا قمر و«الأسودان : العيون والشعرٌ 
"ب رئيس التجححسنة ها ننى ولَيْسَللصم ره فا تَخَير 
" -جِنٌ جنونى بها وما أدرِى 2 ومامعانى الف ون والسَّحر 
ارق ختتححتنال لاعن التحمههع ونا إن ما التمنة 
فون عليك الأمبور واعلم أن لها موردا ومص 1 
١‏ ماذا يقول الغَرامم فى دمها كأنما السمع فى الهو نَظر 
(ب) انسب كل بيت مما يلى إلى بحره : 
١صار‏ جا ما مرحت به رن فجي تتحين: الف 


0 
- 


؟ نَم يا صغيرى إن تحدذا] تحب جونتوجوة ١‏ جتحا 


#مفياذ بن عننا مهلا مراليتيا" “حبش ايسا ما كان مدفسونا 
# الى تند تراف بسك أضلى على من أبى 


فهل الام إذا ما روحى اشتعلت لتدقع الليل عن بحرى وعن سفنى 
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1 زمانك بستانٌ وعصرك أَحْضْر 
1 - أريدك نور بدومويبقى 
6 يا عالم الأسرر علم اليقين 
يس ع كام 
سيعت صضرثااهاننا فى السحر 


وذكراك عصفور من القلب ينقرٌ 
إذا كل حى على الأرض حسالا 
كاف الصرّ عن البالسحسين 
فيه عر وجلالٌ وحجحي ل اء 
تاذ من الغين غفاة اللكتتحر 


(ج) أشعار من وزن المنسرح , زن ما استطعت منها لتكتسب المهارة : 


: قال عمر بن أبى ربيعة‎ - ١ 

أراك يا شن د فى مباعدتى 
عند اطاعفة بن الركمتاة فَقَدَ 
يا هند لا تبخشنل بنائلكم 
يا بنت خير اللواك مَاأئرة 
وافْتتصدى فى االملام واترِكى 
؟ - وقال ذو الإصبع العدوانى : 
إنكما ص -ساحبى لن تذعًا 
إنْتََْما أننى كيرت فلم 
أجعل قالي :دون النا متحي 
السيف والرمع والكنانة وال 


أَمْسّتْ تراانى كعرة الجرب 
عثُّافام أَقْضِ منكم أرَبى 
ليتى لذي حاجية ومرتّقب 


هت لك 


بعض التَجَنَى عَلَىّ والقسقب 
لُومى؛ ومهما أضع فلن تسمّعا 
ألفّ بخ لا نكْيًا ولا ورعا 
وما وَهَىَّ ملأمُور فاص دعا 
سَعْد فَقَدُ أحمل السلا مععا 
حبل جبادا 9 محقتوزة صما 


*" - قال عبد اللطيف عبد الحليم من قصيدة بعنوان « من المعتمد بن 
عبّاد » إلى ملوك الطوائف ( وهى من اللزوميات ) : 


جرحى دام , وما بتحتا أمل 


والروم من حولنا هم الأفل 
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نرعى خنازيرهم وليس لنا من رعيها ناقة. ولاجمل 
قصورنا تاجها صقاالبةٌ ‏ وشعبنافى عي وناهئل 
ونحن . ما نحن غير سائمة2 عنائها #4 لف مشتمل 
« أغمات » هذى المأساةٌ أحملها وفى غد . ألمله اه تَكْتمّل 
(د) كُتب كل بيت مما يلى مرتين : مرة صحيحاء ومرة به خطأ عروضى . 
ضع علامة ( كا ) أمام الرواية الصحيحة ( الأبيات من المنسرح ) : 
١‏ - عرد فيه الحبيسَ داخل صدرى 
عَرْدَ فيه الحبيس فى صدرى 
ات بواضيي |ذ1نها يليت بومحتا” ‏ فأنها كد سحلي اكتتحم 
اعبس إذا كلل وما" . “لازنا قن تتسنلية م كنك 
#ماغيّت فلبلا فاسشوق الجتنل ٠‏ #رأنت ل امرأة فيا ولارجنل 
عبت قليلا فاستئوقَ الججَّل وأنتَ لا امرأة .ولا رججقطتل 
(ه) فى كل بيت مما يلى خلل عروضى . وضحه وحاول إصلاحه : 
١‏ - وكلهم راحلون إلينا يقذفهم عن شاطنئيك الإملاق والْحَلك 
؟ - لا الليل ليل . ولا صباحهم صبح ٠‏ وليس فى الضياء من أرب 
* - حَطٌ على شرفتى ؛ ثم صسافحنى 
منهرفيف .وفرحةً. وتبدَى 
عي اننعنا ع ومين لكا امن مراع حدم لفحب 


عم 


١55 
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ووزنه المستعمل : 
مستفع لن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
/رون/0 / 2 / 0/١5‏ 

وقيل سمى بالمجتث لأنه اجتث من بحر الخفيف - أى اقتطع منه - 

ذلك ان وزن الخفيف هو : 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
فإذا حذفنا التفعيلة الأولى من كل شطرء بقى لنا وزن المجتث ؛ ولذا 
فإن التغييرات التى تدخلهما واحدة . 
وللمجتث عروض واحدة صحيحة ؛. وضرب واحد مثلها. ومثاله : 


2 همابير آنا 5 3 04 مه م 
الى سيعت بلتنئل ورا الصّكلى برنه 


إن نى سَمع | الت بليلن وَرلْمُصَلٌ | لى برثُنَه 

نلو | //لو/ة /لقل/ة أإ/لونة 

مستفعلن | قعلاتن متفعلن | فاعلاتن 
خبن خبن 


* ما يجوز فى الحشو ( أى فى مستفع لن ) : 

١‏ -الخَيّنْ : هو حذف الثانى الساكن, وبه تتحول مستفع لن إلى متفعلن, 
هكذا : /0//0/0 / 

؟” - الكفْ : وهو حذف السابع الساكن . وبه تتحول مستفعلن إلى 
مستفعل هكذا : /85//80/0 2 /08/0// ويجوز اجتماع الكف 
والخبن فتصبح لدينا هذه الصورة : //0// متفعل . 

ملحوظة : الطى لا يدخل هذا البحر كما أنه لا يدخل الخفيف . وسبب ذلك 


2 تلديم 


أن الطى هو حذف الرابع الساكن ؛ وهو زحاف , والزحاف كما نعلم خاص 
بشوانى الأسباب . أما الرابع الساكن فى مستفع لن فهو جزء من الوتد 
المفروق /08//0/0 ولذا امتنع دخول الطى . ولذا ُكتب أيضا مستفعلن 
هنا على هذه الصورة « مستفع لن » لنشعر القارئ بان اخرها سبب خفيف . 
* ما يجوز فى العروض والضرب ١‏ أى فى فاعلاتن ) : 
١‏ -الخين : وبه تتحول فاعلاتن /8// 0/8 إلى قعلاتن ///0/0 1 
؟ - التشعيث : وهو حذف أحد متحركى الوتد المجموح. وبه تتحول 
فاعلاتن /6//6/ه0 إلى فالاتن /0/60/060 وتنقل إلى مفعولن . 
ومثال دخول التشعيب على الضرب : 


بأكب مبرلاى تاقوا فاتكصتم فيسححالة 
بأمرمو | لأى فَبقُو فإنتكم ضيفائه 

ا رن //0 / م /0 
متفعلن فاعلاتن متفعلن |فالاتن (مفعولن) 
خبن 3 ب 


- الكف : حذف السابع الساكن , ويجوز دخوله على العروض فقط . 


مشطور المجتث 
ووزن البيت منه وزن شطر من المجتث . هكذا : 
وأكفرهما يستعمل فى الموشحات: ومفالة: 
يا غائه االايفيب 
أنه اكت القوون 
كم تشتكيك التاوب 


6 


لواحا #شبيحيسي 
يا غاين لا يغيبو 
/ 6 / 1 
الك اللةي سكي القريفت 
1 / 6 
مستفع لن فاعلاتن 
كم تشستكيك الققلوب 
كم تشتكي كلقلوبو 
/ 0 /60 
مستفع لن فاعلاتن 
تدريبات 


أولا : أسئلة نظرية : 

. سمى هذا البحر بالمجتث لأنه اجتث من الخفيف . وضح‎ - ١ 

؟ - تأتى صور التفعيلات التالية فى بحر المجتث . وضح أصل كل صورة 
منها. وما حدث بها من تغييرات : 

//ة// - /و/ة/ة - /(/ة// - /ة//ة/ 

ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 

(أ) الأبيات التالية من وزن المجتث . زن كلا منها موضحا ما به من 
زحافات أو علل . 
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: قال محمد الفايز‎ - ١ 


" - وقال : 


بك الققديم يلرح 
وفى روابيك أفنق 
لئن تهاوت حطاماً 
وبلل الورد فيها 
وأتعب النجم ليل 
فالأرض تخلع عنها 
وهسل تبقى شموحٌ 
وهل تبقى مكان 


صليبه والمسيح 
له مداه الففنسيح 
نوا فيكيد وسطوح 
دم وضجت سفوح 
به تضىء اللجروح 
ثيابها وتزريح 
وهل تبقى طلموح 


بعيشه مستريح 


لوبق ]إلا البقبتححايا متينت] نوالا المكابتيا 
قد كان ما كان . ورد و«ا٠تتطةرتكانا‏ 
لعشا طني عشقاً بإحدى الصبايا 


عيونها من شروق 
يتقث ع دز اء لمتنويا 
'"' - وقال يعقوب السبيعى : 


لتر 


كان النكوص لزاما 
وحيث إن ا تجاهى 
نقلت وحهى ورائى 
ورحت أجذب عمرى 


عودا على خير بد 


وجسمها من مرايا 
وأتتعة فيه :اتتحتكنا 


عن هابط يتسامى 
يسعى لعجزى ختاما 
ل اناتية 
قارح عاماة نان 
هذى الخطى تترامّى 


ليششضشين 
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يا للدروب الخصولى 
رباه - والدهرٌ يشي 
عيناة وكر كور 
يريد حا ويأبَى 
يصيعحٌ يا حلم إنى 
ويُحضرٌ الشمس ليلا 
يَعْوَج كالقوس حيا 
فإن شفاالصدرمما 
إن هم بالعشق أَهُدَى 
يرضى اقترآف المعاصى 
أرا؛ يااليك محر 


يا للوجوه القدامى 
هل كنت يومًا غلاما 
رقت فخيارت حتاما 
أن يقتئيسه ماما 
أششى غليك البسناما 
إذا التهار تعسامى 
لكى يَرْدٌ السهاما 
يشفى الصدورَ استقاما 
للقلب عقتلا وهاما 
عفواً ٠‏ ويأبى اعتزاما 
ما زاد عن ذاك عاما 


لنششيضششن 


وسرت والدرب تبدى 
يا درب أين زاتجي 
راي سيتحن كاك 
قو والععضر يلقى 
تثيرُ ألف اهتمسام 
تنام فى كل عبن 
أوأه يا ليت عرى 


حزنًآ مضى وابنتساما 
شَعْفَنَ قتبى غراما 
تأبسى الحديث كلاما 
منهاغليكا :البتتلاينا 
ولا تعير الهوى اهتماما 
يأب الهوى أ تسافا 
ما زاد عن ذاك عاما 


لنشيششسشسن 


مر والدرب كاس 
وبى جفاف صحسار 
وفوق عينى غنى 


تبكى غياب الندامى 
تخشى ذيول الخزامى 
طفلٌ يخاف الظلاما 
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قد يتمت دالبواكى 
عنى لينسى , أيهحوال 
أواه يادرب رفقتَا 
يا درب دهرك ألقى 
وحا بينى وبين ال 
فنانوها القلف امححدا 
أدرى كما للحي اديه 
يا درب أمسكي رحوعى 


"قال تيقد عي لله 


(ب) كُتب كل بيت مما يلى مرتين : مرة صحيحا ٠‏ ومرة به خلل عروضى ٠‏ 
ضع علامة ١‏ ” ) أمام الرواية الصحيحة : 


ما تهت وسّط الفيافى 
إل وشون الإتسسسسى 
والماء حولى يخحطعرىق 
ومححية اين الوحتسن 
ديرن ١‏ فى مت 
فينجلى عن نؤادى 


من الس نين الأيامى 
عقا يعم اليعننامن ؟ 
بمن عليك ترامى 
فوق الوجهه لثاما 
جتحتتيين ااانا 
الأوزاة يتان 
هذا البج وع إلاما ؟ 
عن البح وبع نزاما 
فاحسنى بى ختتاما 


كلك ا البسحيييل 
فى كل شبر دليل 
والقَيظ ظلّ ظليل 
سهاد ليل طويل 
تحفف و المستحيل 
وكربتى لا تلروول 


هم الليالى الثقيل 
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اد وإن عصحياء للسشحتحانئ 
وان عصله لسَاانتى 
2 ركيد لمق ححصي 
حا الدمن لعجنل 
- لو كان من بين قوم نوي 


لوكانمن قوم نوم 


فقلبى طوعٌ يدر 
فالقلب طرع يد 


دما وروحًا ثم طلبحححوية 
امارفت اله جمدني 
لذ ارت السيح>ححكصانه 


(ج) فى بعض الأبيات التالية خلل عروضى ؛ وضحه وحاول إصلاحه : 


١‏ - أظلكه بردضظلاه 
؟5-وش عار يتلظى 
#ت#التحكوا احدت الراتسي 
؛ - فى كل قلسز قاين 
0 - روح من الله جاءت 


ثم عمك ]| نه 
عشقً فى إحدى الصبايا 
| لمككار 
عي ةبير م 0 ع 3 2 مو 
وحسن عزم وأيضا صبر 
7 ا > كار 
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؟ ]لاا ك2 -المضارع 


وهو تاذن الاسععمال :نووري المتتتعيل :+ 
مفاعيل فاع لاتن مفاعيك فاع لاتن 

لاحظ أن « فاع لاتن » كُتبت على هذا النحو لعلة, وهى : أنها 
تتكون هنا من وتد مفروق /8/ + سببين خفيفين /0 ؛ ولذا فإن الخبن ‏ وهو 
حذف الثانى الساكن - لا يدخل هذا البحر ؛ لأنه هنا ثانى الوتد » والخين 
- كما نعلم - خاص بثوانى الأسباب الخفيفة . ( لاحظ الفرق بين فاعلاتن 
فى المجتث وفاع لاتن فى هذا البحر ) . 

ويجوز فى حشو المضارع - مفاعيلن - تغييران : 

0//0// القبض : وبه تتحول إلى مفاعلن‎ - ١ 

" - الكف : وبه تتحول إلى مفاعيلٌ //0/0/ 


مثال )١(‏ : 
أرى للصبا وداعا ومايذكراجتماعا 
أَرَىْ لصّص | با وداعا وعايدكى 1 اما 
| /ه2,6 أ //0/0 
مفاعيل فاعلاتن قاع فاعلاتن 
كف كف 
مثال (>") : 
ار فأدنه منك بآعا 
إذا دنا من شبرن وي منك باعا 


رن | ل/ذ//ؤ/ة /ر/ذ/ره | /0//0 0 
متفعلن فاعلاتن متفعل: فاعلاتن 
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تدريب 


زن الأبيات التالية موضحا ما بها من زحافات : 


١‏ دفجرة وسيحكحبال صب 
؟ - وقد رأيت الرنج الا 
توعان الو ييتحكحتاة 
كرام يرونا يشيع دز 
0 - ألا من يبي عنومً 
أ وصور يه اسيل 
- رياضُ قد باز منها 


١6ه‎ 


فما أرى مكل وهب 
دواءععى هوى سُعاد 
ولم يُولنا جمييالا 
رشتين لة سس 


زهور تفوح عل سرا 


وهو نادر الاستعمال. ووزنه المستعمل : 


نر /رة/6غ 
وذلك بحذف التفعيلة الأولى من شطرى المنسرح . هكذا : 

فهذا وزن المنسرح . ولو حذفنا ما تحته خط لبقى لنا وزن المقتتضب . 
العلاقة إذن بينهما كالعلاقة بين المجتث والخفيف . فتأمل ! 
مفعولات /0/0/0/ إلى مفعلات /0//0/ ٠‏ كما تتحول به مستفعلن 
7 إلى مفتعلن /0///0 

للمقتتضب عروض واحدة مطوية وضرب مثلها, وشاهده : 


-. ك5 2 و وي .دام 
حف كاس ها الحبب فهى نض ة ذهب 
د 107 راض ل به ا م ها مض ا 


/ 0/0 | / 6 //غ: //1/0خ طم 
مفعلات مفتعلن مفعلات مفتعلن 


ملحوظة : يمكن أن تنقل مفعلات /5//0/ إلى فاعلات . 
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تدريبات 


(1) قال اسماعيل صبيرى:: 
كم تَهيمٌكم تجبُ | كمتَهِى وتضطلرب ١١‏ 
كلما اقول نتوتنلة” حححد ذلك لفحت 
كلما أقول خا شب ذلك اللمحتسسب ) 
أنها الفحتوواة تنا ديك فى الهوى عَجَبّ 
ما نقفار فاتنتى 7 
جد الكت فى الهوى بها تعب 
هده فالحتصسم ها يجب 
فتْتّتى الجمالٌ ومُدْ 2 رىالجسالوالأدَب 
2 بمن حَمَلَتَ في امهامه التُجُبُ ف 
هل َرَت مكانة عباس بين من ركلوا !لا 
ىميم بها 2 فى طريقهالقَبْ "ا 


إن عي عد 6 


يل عدت ولد ليننا فى ا فارز الْحَبَب 


(ب) كتب كل بيت فيما يأتى مرتين . مرة صحيحاً وأخرى بها خلل 
عروضى ضع علامة ( كا ) أمام الصواب ؛ وعلامة ( ١<‏ ) أمام 


. تجب : تضطرب ( من وجب ) . تهى : تضعف . يخاطب فؤاده‎ )١( 
. (؟) خبا : خمد لهيبه وسكن . (") المهامه الصحارى . النجب : الإبل الكريمة الأصل‎ 
منع الشاعر « عباساً » من الصرف لضرورة الوزن . وهو غير جائز عند القدماء . وقد أجازه‎ )4( 
الأَحْفّش . راجع باب « ما يحتمل الشعر » فى « الجامع فى العروض والقوافى » لأبى الحسن‎ 
: قال‎ ٠ نزار قبانى‎ ٠ العروضى . وممن جروا على هذا المذهب من المعاصرين‎ 
وقبر خالدَ فى حمص نلامسه فيرجف القبر من زواره عَضَبا‎ 


(6) لغب تعب وإعياء . 
ول ود 
0 
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١‏ - يامليحةالدّمَجِ هل لديك من قرح ؟ 
يا مليحة الدذعج هل لديك فق رج 

؟ - إنى لا أدعوك من بعدٍ بل أدعوى من كنتب 
لا أدمُوك منَيْمْدٍ 0 بل أدعوك منكثبٍ 

* - حامل الهوى تعب يستخفه اللرب 
خامل الفسوى تع تيف الشتسري؛ 


02 ُ 00 
؛ - وتضحكين لاهية والمح ب ينتحب 
تشودكين لاهبحة انين بين 


+ كليحها انقضى تسيب منك عاد لى سسيب 
كلما انقضى سبب 0 
(ج) الأبيات الآتية بعضها صحيح وبعضها مكسور , تغرف مواضع الخلل 
٠‏ وحاول إصلاحها : 

١‏ -إيهيا بشي أفض فإن ما بول مقتضب 

؟ - إن ترد قدو كرم للكرام يَندَ : 

* - أو ترد فميعمذدنا ما ستشرح ايلب 

5 - والنّدى تمرح فيا «دالقصائد الفشب 

0 “0 ا ف متحاها الكتب 

والحنين إليهم يجذبهم والمتحهوون تلت 

عدوا نيول واميا من بعد مره 2 

6 - فَهَىّفى سازلها ١‏ ساه ومرئقب 


و 


. 
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يشير الناظم فى صدر كل بيت إلى اسم البحر - تصريحا أو 
تلميحا - ثم يذكر فى الشطر الثانى وزن البحر - فى صورة من صوره - 
مراعيا قافية الشطر الأول . 


وإليك هذه المفاتيح مرتبة ترتيبا هجائيا حسب أسماء البحور : 

8ت السط: 

إن البسيط لديه يُبِسَطُ الأملّ مستفعلن فاعلن مستفعلن فعل 
؟ -الخفيف : 

يا خفيفًا خَقَْتَ به |الحركاتتث6 فاعلاتن مستفع لن فاعلات 
# -الرّجر : 

فى أَْخْر الأرجاز بحر يسْهُلُ مستفعلن مستفعلن مستفعلٌ 
غ -الرمل: 5 

رَمَلَ الأبحر ترويه الثققات فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 
6 - السريع : 

بحر سريعٌ ماله ساحل مستفعلن مستفعلن فاعل 
> الطويل : 

طويلٌ له دون البحور فضائلٌ فعولن مفاعيلن فعولن مفاعل 
“ - الكامل : 

كَمَلَ الجمالَ من البحور الكاملٌ متفاعلن متفاعلن متقا عل 
4 - المتدارك ( أو المحدث أو الخبب. ) : 

حركات الْمحْدّث تنتقل ‏ فعلن فعلن فعلن قعل 


]159[ 
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8 -المتقارب: 


عن المتقارب قال الخليل 


34 المحتث‎ 7 ١ 
اجِتَثّتالركات‎ 


1١١‏ -المدريد: 


لمديد الشعر عندى صفات 


بحور الشعر وافرها جمييل 


فعولن فعولن فعولن فعوور, 
مستفع ان فاعك ل لات 


فاعلاتن فاعلن فاعللات 


0 
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الزحافات والعدل 


عرفنا أن لكل بحر وزنا خاصاء وأن تفعيلات كل بحر لا تبقى عند 
النظم صحيحة سالمة . بل تعتريها - أو يعترى بعضها - تغييرات . وقد 
عرضنا - نظريا وتطبيقيا - التغييرات التى تدخل كل بحرء سواء فى 
الحشو أم العروض والضرب . وبقى أن نجمل ما تفرق . لنضعه فى صورة 
شاملة . 

اصطلح العروضيون على تقسيم التغييرات إلى ثلاثة أنواع . لكل 
نوع منها اسمه الاصطلاحى . وهى : 

الزحافات . والعلل ؛ والعلل الجارية مجرى الزحاف . 


١-الزحاف‏ 
تعريف : 
١‏ - تغيير يعترى الحرف الثانى للسبب - سواء أكان السبب خفيفا أم 
ثقيلا - ومعنى هذا أن التغيير فى الأوتاد لا يسمى زحافا . 
؟ - يجوز وقوعه فى أى تفعيلة من تفعيلات الحشو . 
“ - متى وقع الزحاف فى بيت فإنه لا يلزم وقوعه فى بقية الأبيات . 
- الزحاف نوعان : 
- زحاف مفرد : وهو ما طزأ على سبب واحد من التفعيلة . 
- وزحاف مركب : وهو ما طرأ على سببين فى تفعيلة واحدة . 


للدة 
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الزحافات المفردة 


1 


حذف المتحرك ذف الساكن تسكين المتحرك 


(الثانى) (الرابع) (الخامس (السابع) 
خبن | طى )| كف 


(الغانى) 2 الخامس) (الثانى) 2 الخامس) 
وقص عقل إضمار عصب 


وليس هناك زحاف فى غير هذه المواضع الثمانية عند القدماء. وقد 


وعقل» ثم إضماارر ووقص 


ه و 


ِ_ 3 
وحَنْ ٠‏ ثم طىء ثم 


وفيما يلى بيان بالتفعيلات التى تدخلها الزحافات المفردة - 


الناضةت وسووعها بعد ذلك 


ن ). 
عتن ( مفاعلن 
مفا 


١ 2‏ ر- .م 


7 58 
5 
الطى 
يح 
1 ص الكف 
ل 


0 م 


أ فالنين :وهر خدف الغا + الطئ .وهو عدف الرائع الساكن كت 
الخيّل . ونجده أحيانا فى أى من التفعيلتين : « مستفعلن أو 
مفعولات » وبه تتحول مستفعلن إلى متعلن ////0 
ومفعولات إلى معلات ///5/ » ١‏ فعلات ) . 

* - والخين + الكف ( وهو حذف السابع الساكن ) - الشكل . ونجده 
أحيانا فى أى من التفعيلتين : فاعلاتن ومستفع لن . وبه 
تتحول فاعلاتن إلى فعلات ///0/ ومستفع لن إلى متفع ل 
//ة// . 

* - والطى + الإضمار ( وهو تسكين الثانى المتحرك ) - الخزل . 
ونجده أحيانا فى متفاعلن زية تتتجول إلى وم تعلق 
١ //‏ مففتعلن ) . 

ع - الكف + العصب ( وهو تسكين الخامس المتحرك ) - النقص . ونجده 
أخنانا فى متكافلتن ع ربعيل إلى رمشاعلت 
/لة/ة/» . 


"العلل 
للعلة شروط وأسماء لا تتضح حدودها ومعالمها إلا إذا قابلناها 


١‏ تختص بالأوتاد والأسباب. 


؟ ‏ تختص بالأعاريض والأضرب. 


اد قله تكرارها فى سائر الأبيات. 


7 
0 ا 
7 
2 


وشروط العلة تكمل بعضها بعضا . بحيث إذا انتفى شرط منها تغير 
المصطلح من « العلة » إلى مصطلح آخر : فإذا حدث التغيير فى الوتد فى 
غير العروض والضرب - أى فى الحشو - لا يلزم تكراره ٠‏ ولا يسمى علة , 
ولا يسمى زحافا - لأنه لم يقع فى ثوانى الأسباب - وإنما يسمى « علة 
جارية مجرى الزحاف » ذلك انه جمع بين بعض خصائص العلة وبعض 
خصائص الزحاف . من مثل الخرم . وهو إسقاط أول الوتد المجموع من أول 

وإذا انتفى الشرط الثالث من شروط العلة . وهو عدم لزوم التكرار , 
مع وجود التغيير فى الوتد وفى العروض او الضرب ., سمينا ذلك ايضا : 
علة جارية مجرى الزحاف . مثل : التشعيث ؛ وهو إسقاط الوتد من 
« فاعلاتن » . وشاهده قول الشاعر : 
أى عت عاق لفك اهيلي السك يا ملاكى . وكُل شىء لديك 
أسواراء أم دُمْلُجَا من نُضار الا أحبالقيود فى معصّميّك 
أم خمورا ؛ وليس فى الأرض خمرٌ كالذى تسكبين من عينيك 

جاء الضرب فى البيتين - الأول والثانى - على وزن فاعلاتن 
7 ع وجاء ضرب البيت الثالث على وزن «فالاتن /8/ة8/ 0» ,2 
حيث سقط أول الوتد المجموع . وهى ما يسمى اصطلاحا بالتشعيث , 
والتشعيث هنا علة غير لازمة ؛ ومن نّم سميت « علة جارية مجرى 
الزحاف » . 

والعلة بعد ذلك نوعان : علة بالزيادة وعلة بالنقص . 
علل الزيادة : 

وهى نوعان : إما زيادة ساكن فى آخر التفعيلة . واما زيادة ساكن 
ومتحرك - أى سبب خفيف - فى آخرها أيضا . 
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أما زيادة ساكن على التفعيلة , فله اسمان اصطلاحيان : 
( أ ) إذا كانت زيادة الساكن على ما آخره وتد مجموع سمى ذلك 
بالتذييل نحو : « متفاعلن » إذ تتحول إلى « متفاعلان 
///ة//ةة »2 . 
(ب) إذا كانت الزيادة على ما آخره وتد مفروق . سمى ذلك 
بالتسبيغ . نحو« فاعلاتن » إذ تتحول إلى « فاعليان 
/ وهو خاص بمجزوء الرمل . 
وأما زيادة سبب خفيف - متحرك فساكن - على آخر التفعيلة فهو 
ما يسمى بالترفيل . وتتحول به متفاعلن ///08//0 إلى متفاعلاتن 
///ة//ة/ 6. 
علل النقص : 
وهى تسع , تضمها أقسام أربعة : 
١‏ - حذف سبب أو وتد من آخر التفعيلة : 
( ]أ ) حذف السبب الخفيف يسمى الحذف. فى مثل «مفاعيلن» فإنها 
تصبح : « مفاعى » وتنقل إلى : « فعولن » . وإذا اجتمع 
معه العصبُ سمى قطفًا. وهذا فى « مفاعلتن » حيث تتحول 
بعد العصب إلى « مفاعلتن //0/80/0607».؛ وبعد الحذف إلى : 
« مفاعل » وتنتقل إلى « فعولن » . 
(ب) حذف الوتد المجموع يسمى الحذذ . وهو خاص بالكامل حيث 
تتحول « متفاعلن » إلى « متفا » وتتقل إلى « فعلن 
///ق. ْ 
(ج) حذف الوتد المفروق يسمى الصلْم . مثل « مفعولات » فإنها 
تصبح : « مفُعو » وتنقل إلى : « فعلن /0/ 5» ( خاص 


بالبحر السريع ) . 
2 
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” - حذف الساكن الأخير وتسكين ما قبله . وهو نوعان : 
(]) فيما آخره سبب خفيف , يسمى : القّصر. 
(ب) فيما آخره وتد مجموع . يسمى : القَطع. 

”* - حذف المتحرك أو تسكينه : 
0 )»عدف المحرة من اخر و مفهولات »بش + الكشف:. 
(ك) تشكيق اش ب« مففولات + ا-يسدن الو قفي 

غلة مزدوجة تتركب من علتى الحذف والقطع . وتسمى حينئذ بالبتر, 
فى مثل « فاعلاتن /0/80//0 » حين يدخلها الحذف تتحول إلى 
« فاعلن /0//0 » وحين تقطع تصبح « فعلن /0/0» . 

بالف وظ ده + 
إذا بقى من التفعيلة بعد حذف جزء منها ما يمكن أن ينطق على وزن 
مألوف لم ينقل إلى غيره . فإذا بقى ما ينطق على وزن غير مألوف , 
فإنه ينقل إلى غيره . مثل تشعيث /0/0//0 إذ يبقى منها 
7 فالاتن وهو وزن غير مألوف ٠‏ فينقل حينئذ إلى مفعولن . 
وقس على ذلك . 
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ا | 3 2 | م 
و أ 
2 غزس [جلالد” 


؟ر امم 
أ د |+ 
2 


ا | 3 2 | م 
و أ 
2 غزس [جلالد” 


يبيط | سيبيد 


ظهر شعر التفعيلة - أو الشعر ال حر - على خريطة الأدب العربى فى 
نهاية عام ١941‏ على أيدى رائديه بدر شاكر السياب ونازك الملائكة - 
على خلاف فيمن بدأ قبل الآخر - وكان الإطار الموسيقى أبرز ملامحه 
الفنية - ثم خلفهم جيل ثان . منه : صلاح عبد الصبور , وأحمد عبد 
المعطى حجازى .. ثم جيل ثالث , منه : نجيب سرور . ومحمد الفيتورى . 
وكمال عمار . وبلند الحيدرى , وفاروق شوشة .. ثم جيل رابع , منه : أمل 
دنقل . ومحمد عفيفى مطر . ووفاء وجدى . وسليمان العيسى ., وخليل 
حاوى . ومحمود درويش . وسميح القاسم » وتوفيق زياد!١').‏ 

وقد انطلق رواد هذه الحركة من صميم العروض الخليلى'"'. جاعلين 
التفعيلة - وهى الوحدة الموسيقية التى ابتكرها الخليل بن أحمد - الوحدة 
الموسيقية لقصيدتهم الجديدة وليس البيت . وقد ترتب على هذا اختفاء فكرة 
البيت والشطر ؛ وظهرت فكرة السطر الشعرى الذى يتكون من عدد من 
التفعيلات تزيد او تنقص - حتى لتصبح تفعيلة واحدة فحسب - طبقا 
لحاجة الشاعر . فى إطار المعنى والصياغة الفنية . 

وتفعيلات الشعر العربى كما نعلم ثمانى تفعيلات هى : 

. ) فعولن ( التى يتشكل منها وحدها بحر المتقارب‎ - ١ 

" - فاعلن ( التى يتشكل منها وحدها بحر المتدارك ) . 

" - مستفعلن ( التى يتشكل منها وحدها بحرالرجز ) . 

- متفاعلن ( التى يتشكل منها وحدها البحر الكامل ) . 


. 7١9 سفينة الشعراء ص‎ )١( 
, ١9الال (؟) شعر التفعيلة والتراث للدكتور النعمان القاضى . دار الثقافة بالقاهرة . سنة‎ 


. 35١ ص‎ 
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ه - مفاعلتن ( التى يتشكل منها وحدها البحر الوافر فى أصل 
الذائرة ). 

5 - فاعلاتن ( التى يتشكل منها وحدها بحر الرمل ) . 

/ا - مفاعيلن ( التى يتشكل منها وخدها بحر الهزج ) . 


مت مفعولات ( القن لا يتشكل منها وحدها أى تجرمن بخور 


الشعر ) . 

يستخدم الشاعر التفعيلى أيا من التفعيلات السبع الأولى . فإن 
استخدم « فعولن » نسبت القصيدة إلى البحر المتققارب . وإن استخدم 
« متفاعلن » نسبت القصيدة إلى البحر الكامل , وهكذا .. وقد اقتصر 
القع اهل هذه الشعيلاك - ارتكادوا حدوون أن 'يبرجوها تسيل احرن: 
ولذا شاع أن شعر التفعيلة يعتمد على البحور الصافية . وهذا صحيح إلى 
حد كبير ؛ ذلك ان محاولات المزج بين تفعيلتين تاتى على هامش هذه 
الحركة الشعرية . وقد حاول بعضهم استخدام « فعولن مفاعيلن » التى 
يتشكل منها البحر الطويل . وحاول آخرون استخدام « مستفعلن فاعلن » 
التى يتشكل منها البحر البسيط . على نحو ما سنعرض بعد قليل . 

شع التفعيلة - إذن - موزون . والفرق . أن الشعر العمودى 
- القديم - يعتمد على البيت ذى الشطرين - بشكل عام حيث تتساوى 
الأبيات فى عدد التفعيلات » بينما يعتمد شعر التفعيلة على التفعيلة . 
التى تتكرر فى كل سطر تكرارا لا يتساوى بالضرورة مع السطر السابق أو 
اللاحق . 

أما القافية بشكلها القديم الذى يحتل نهاية كل بيت فى تشكيل 
زخرفى لا تحيد عنه . فقد تحرر شعر التفعيلة من سلطانها. مستبدلا بها 
شكلا غير زخرفى , تجىء فيه بين الحين والحين لتسهم فى بناء القصيدة . 

وإليك نماذج من هذا الشعر وبعض قضاياه . 


7و1 
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المتقازب فى شعر التفعيلة 


ومثاله قول نزار قبانى فى رثاء جمال عبد الناصر : 
أبا خالد .. يا قصيدة شعر 
0 ٍ 
فشك ها الذاد :. 
إلى أين 2 
يا فارس الخُلّم قضى 
وما الشوط ب كين يمرت اللراد ؟ 
الى اين 
كل الأساطير ماتت 
موتك . وانتحرت شهرزاد . 
التقطي 
انا خالد يا قصيدةً شعرٍ 
أبا خا | لدنيا | قصيد | شعرن 
//و/ة | ويه | /ث/ة/ أ ل//0 
فعولن | فعولن | فعولٌ | فعولن 


قوتت متها المداد 
فيخضّر | رمنهل مداد 


//رن/:ه | //0/0 /0 
فعولن فعولن فعول 
قصر 
4 - إلى أين 
إلى أي 7 : 
1 نضات هذه الشركة إلى أول السطر الثالى 
روه | / : 
1 ويسمى هذا بالتدوير 
فعولن ف 


يافا رشا ١|«طافطئ‏ 
| //00 


/0/ه 
عولن فعولن فعولن 
5< :وما الشوظ خين يفوت الجواد 
ومششو | ط حين يموتل جوادً 
//0) /// /20: /0 
فعولن | فعول | فعولن | فعول 
قبض قصر 
“* - إلى أين ؟ 
إلى ا ن 
// / 00 
فعولن ف 


يحت بسكا 


6 - كل الأساطير ماتت 
كاقل .اماظن 1١‏ اوقائية 
/001 // 0 | //هغ 
عولن فعولن فعولن 


8 - بموتك وانتحرت شهرزاد . 


بموتد ك وَنْتَ | حرت شه رزاد 
//ة/ | /رة/ | /ر/ورة أ //وة 
فعول فعول | فعولن | فعول 
قبض قبض . قصر 


. الأسطر غير متساوية فى عدد تفعيلاتها‎ - ١ 
. 8٠ ثمة تدوير بين السطرين 6 . © وبين السطرين لا‎ - " 
لا تنتهى الأسطر بقافية واحدة . وإن كنا نشعر برنين القافية فى‎ - ٠" 
. ) الأسطر 7 .5 . 5 ( مدا - جواد - شهرزاد‎ 


تدريبات 


المقاطيع التالية من شعر التفعيلة . قطّعها عروضيا واستخلص منها 
خصائص هذا الشعر : 


الل 
قال بدر شاكر السياب : 
وتلتفٌ حولى دروب المدينة : 
حبالا من الطين يمضغن قلبى 
17 


ولط وبع افيه لي 

حبالا من النار يجلدنَ عرى الحقول الحزينة 
ويحرقن جيكور(١)‏ فى قاع روحى 
ويزرعن فيها رماد الضغينه 


ف 
وقال أمل دنقل : 
أبانا الذى فى المباحث نحن رعاياك. باق لك الجبروت . 
وباق لنا الملكوت . وباق لمن تحرس الرهبوت . 
ترون وعلن بال كو | ور لطي لق نس 
أما اليسار ففى العسر . إلا الذين يماشون 
إلا الذين شرن تهون بالصحة المشعراة العيون :قي ون .: 
إلا الذين يَشُونَ . وإلا الذين يُوشُون ياقات قمصانهم برباط السكوت ! 
تعاليت . ماذا يهمكَ ممن يذمك ؟ اليوم يومك 
يرقى السجين إلى سدة العرش 7 
والعرش يصبح سجنا جديدا وأنت مكانك 
قد يتبدل رسمك واسمك . لكن جوهرك الفرد لا يتحول . 
أبانا الذى فى المباحث . كيف توت 
وأغنية الثورة الأبدية 
ْ ليببت قرت ! : 
في 
ويقول خليفة الوقيان : 
فيا خنجر النأى 


)١(‏ جيكور : القرية التي نشأ فيها الشاعر. 


ا ببتتئب 


فق 

وقال فاروق جويدة : 

أحبك بيتا تراريت فيه 

وقد مقن برها 

بقهر السنين 

تناثرت بعدك فى كل بيتٍ 

خداعٌ الأمانى ١‏ 

وزيف الحنين 

كهوف من الزيف ضمت فؤادى 

وأذسن الزيقد” 


لو تعلمين 
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حح(طب7ج 0 1 المتدارك فى شعر التفعيلة 


ومثاله قول أمل دنقل : 


//غ //غ /غ //غ 
فعّلن | فعلن | فعلن | فعلن 


2# وعد الأندتئ 
ا 1 بق 
//,غ //غ /.6 تدوير 
فعلن فعلن فَعْ 


حين تشعيثتث 


- ويفرقها .. طرق 
وبفر رقها قَ 
//1/غ ///غ: //1) 


فعلن | فعلن | فعلن 


لاحظ أن تفعيلة البحر المتدارك هى فاعلن /0//0 فإذا دخلها 
التشعيث - وهو حذف أحد متحركى الوتد المجموع - تتحول إلى فَعْلن 
٠. 76 /‏ وإذا دخلها الخبن وهو حذف ثانيها الساكن تتحول إلى فعلن 
وهذاق التكبيران يكسباق القصيدة جنا مويضقا ظاهزا ... اها اذا 
كثر استعمال « فاعلن » صحيحة فإن القصيدة تفقد جانبا كبيرا من 
جرسهاء كما يتضح من النص التالى : 
قال بدر شاكر السياب : 
مثلما تنفضٌ الريح ذَرَ النُضَارْ 
عن جناح الفراشة , مات النهار .. 
النهار الطويل . 
فاحصدوا يا رفاقى , فلم يبق إلا القليل 


0 
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التقطيع : 
١‏ - مثلما تنفض الريح ذَرَّ النْضَارٌ 
/قرلة | لورة | /ق/ية إلق/لةة 
فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلان 


؟ - عن جناح الفراشة . مات النهار .. 
عن جنا | حل قرا | شةما | تنتهار 
لقره | /قرية | /ثية أ/ق/ل/ةة 
فاعلن فاعلن فعلن فاعلان 


؟ - النهار الطويل 
أننها | رُ ططويل 
/ ة//: |/ 0/0 
فاعلن فاعلان 

تدفيل 


- فاحصدوا يا رفاقىء فلم يبق إلا القليل 
فَحصدو | يارفا | قى فلم | يَِبْقَ إل | للقليل 
/قررة | لقررة | شررة | لقت 0/0 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 
تذييل 


الذيلا 


و 
١م‏ + 
ا بت جز أء 
.1 ' 


م 
غ 


تدريبات . 


التفعيلة . 


)01 
قال أحمد العدوانى فى قصيدته « اعترافات عبد » : 

قولوا لدعاة الخرية .. 
لشفت ا و 
أنا ضد العتق 
فلماذا الفيع م ل 5 
تحرجنى .. 
تخرجنى من طوقى ؟؟ 
أأعيش بلا سيد ؟؟ 
تلكُم أوهام !! 
ويقينى ظُلْمَ الحكام ؟؟ 
ويفكر لى د 
فى كل قضية ..!! 
بااساةة! نا اراب !1 
الحرية عزم وإرادة 
الحرية ما خُلقت لى .. 
بل خُلقتْ للسادة ؟!! 
فأنا مهما نلت من الرفعة 
والصيت وطيب السمعة !! 
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وتعاظم قَدرى !! 

بالمال .. 

وبالمنصب .. بالعلم 

وبالجاه وحسّن الفهم !! 

سأظل مدى عمرى عبداً 

يخشى خطر الحرية 

0) 

وقال على السبتى : 

يا غاده 

يا نَعَمَ الأغصان الميّاده 

في فجر صيفي الأنْسّام 

يا أعذب من أعذب أحلامي 

يا نهر من طين ال 

تحرسه الأقمارٌ الصيفيه 

إفة 

وقالت جَنَة القريني : 

أشتاق إليك ولكنى .:. 

أطوى الأشواق 

ويفوزٌ هواك بأعماق القلب التواق 

أوَ تعلم ما بع عد سكا امنا 

يا قمر الغربة فى ليل الوله الدفاق 

با بحر الألق المتهادى ‏ 

عبر الآفاق 0 


مي ٠‏ لس 


وأنا مقْتَنع . منذ بدأت ‏ 
أن الاحرف أبشاك 
وبأنَ الماء هو الجمهور 
)0 
وقال سعد دعبيس : 
تبحث فى كل الشطئان 
عن كنز يمنح أعيننا 
قييز الألوان الحمقى 
يمنح أعماقا ضائعة 
يمنحها مقطعها الأول 
لتَغَنّى .. فى بحر الصمت الدأمى 
لشراع الفجر المصلوب 
فى ارط العجيت الرحشيه 14 
0 (5) 
وقال أحمد العدوانى : 
أحلم أنى أَفق 
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يحفّل بالأقمار 
227 عير الأنواز 
وحجاب الظلمة يحترق 
ون كوكب أفراح تأتلق 
وأفيق من الحلم 
قوق فراش للألم 
نسجتهُ مغازل للظلم 
وانداح عليه القلق 
#الاشيطة أن ناملس ينكل اناق قور م أ بف نك نينا 
الساكن ‏ فتكون على وزن فاعلٌ / 0 // 


1 


جُحُُُُُُُْْْْحححححااا 2 


ومثاله قول أمل دنقل : 


وتناقلوا النبأ الأليم على بريد الشمس 
فى كل المدينه : 
« قُتلّ القمر » ! 
قنهدوه:مصلونا تدان رأبها قوق تيدر 
نهب اللصوص قلادةً الماس الثمينه 
من صدره! 
تركوه فى الأعواد 
كالأسطورة السوداء فى عينى ضرير 
ويقول جارى : 
د كان قديسا. لماذا يقتلونه؟» 
وتقول جارثنا الصبيه 1 
- «كان يعجبه غنائى فى المساء 
وكان يهدينى قوارير العطور 
فبأى ذنب يقتلونه؟ 
هل فاهدر عبن نافد «قبيل لتر 


“رفع 4 

/ د ا|+ 
2 

د 


١‏ - وتناقلوا النبأأ الأليم على بريد الشمس 
وناقلن: 1 تبألاكب ]ام على برد اوسن 
///ة/ 1 |1 #1##/1ة1# 1ة|11 01م 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن أُمُتَفَاعٍ (تدوير) 
؟ - فى كل المدينه 
فى كُلَ للمدينة 
/ة آأ/و/ه6 
أن متفاعلاتن 


#اات.و فقتل القس م" 
قل لقمر 
,0 
متفاعلن 
؛ - شّهدوه مصلوبا تدلى رأسّه فوق الشجرا 
شهدوه مص | لُويَنْ تدل | لى رأسهو | فوق ششجر 
ل 1 1/6/0 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن 
إضمار إضمار إضمار 
ه - نهب اللصوص قلادة الماس الثمينه 
نهبللصو ص قلادتل ماس ثثمينة 
| 2/0 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلاتن 


7 
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تدريبات 
)01( 
خلل:ها قن من أمظ" النضن الساق عروهها. . 
))( 
فيما يلى مقاطع من وزن الكامل . ضع بقلمك خطا أفقيا بعد كل 
أ قال فاروق جويدة : 
ضيحت لا القاك 


كما يهفو النسيم 
ورجعت للحزن الطويل 
ما زلت ألمح بعض عطرك 
بين أطياف الأصيل 
ب -وقال أمل دنقل : 
في كل لجل 
تخلع الذكرى ملابسها المغيرةَ القديمة , 
وتسترد نضارةً الألوان .. والمرح القديم . 
ج ‏ وقال محمود درويش : 
أهديك ذاكرتى على مرأى من الزمن 
أهديك ذاكرتى 
ماذا تقول النار يا وطنى ؟ 


لااااش*# 0# سس 


ماذا تقول النار؟ 
هل كنت عاشقتى 
أم كنت عاصفة على أوتار؟ 
وانا غريب الدار فى وطنى 
غريب الذار 
د وقال محمد الفايز : 
البحرٌ أجمل ما يكون 
لولاا شعوري بالضياع 
لولا هروبي من جفاف مدينتي الظمأى وخوفي أن أموت 
عريان في الأعماق أو في بطن الحوت 


ومع .ا موا وام ثم م 6ه 
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ومثاله قول فاروق شوشة : 
أهكذا يمر عام ؟ 
وتنطوى الأيام فى لفائف الأيام 
نصحو 
فنلقاك بعيدا حيث لا صدى ولا سلام 
ونم ما يشغلنا 
يلقى بنا فى قبضة الزحام 
التقطيع : 
١‏ - أهكذا يمر عام ؟ 
أهاكذا | يمرر عام 
7 
متفعلن | متفعلان 
خبن خبن + تذييل 
؟ - وتنطوى الأيام فى لفائف الأيام 
وتنطول | أييام فى | لفائفل | أييام 
١ 0/1 1 /‏ صورة جديدة لم 
يعرفها العروض القديم ) 
خبن خبن | قطع + قصر 


211100 بيد ْ 


(تدوير) 
- فنلقاك بعيدا حيث لا صدى ولا سلام 
فَئَلُ | قاك بعي دن حيث لا | صدن ولا | سلام 
/ 0 | / رن |/ة// //0//0 //06 (شكل جديد) 
علن | مفتعلن | مستفعلن | متفعلن | فعول 
طى خبن | خبن + قطع + قصر 
ه - وتم ما يشغلنا 
وثمم ما يشغل: 
/ 1 /00 
تفعل:٠‏ مفتعل»٠‏ 
خبن طى 
1 - يلقى بنا فى قبضة الزحام 
يلقى بنا | فى قبضعز | زحام 
١ 0/7 72 7/‏ //وه ١‏ شكل جديد مر بك 
, تفعل:» 6 تفعل"٠‏ فعول فى البيت الرابع ) 


وثمة تجاوز عروضى فى | ستعمال الرجز فى شعر التفعيلة . حيث ترد 


سسبعيجييتح جه زوم 


0 
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أعانا الشعيلة و مفاعيلن ونين تفعلاه :00 ومغاله فول الدكثور: أحند 
مستجير : 
مجموعة مما كتبت فى الشباب أيها الصديق والصديقه 
ثمار وهم ؟! ربما 5 
عن يدر لقانب مرو الراك رالمقيية ا 
وتقطيع البيت الأخير هكذا : 
متى يقر | رق شُشبا | ب بِيِتَلْوَهُ | م ولحقيقه 
لق لة | ره | //ت6 
متفعلن | متفعلن | مفاعيلن | متَفْعلاتن 
لاحظ ترفيل التفعيلة الأخيرة . ومعلوم أن مستفعلن لا يدخلها 
الترفيل فى العروض القديم . ودخوله هنا يعد تجديدا فى تشكيلات تفعيلة 
الرجز . 


تدريبات 
)01 
حلل النص التالى عروضيا : 
قال أدَونيْسَ 
أنذرنا من قبل أن يجتى 
تراف لوه الردقه 
اتذرنا من قبل أن تدَهَمنًا خيوله المفاجئه 


) راجع تحليل هذه الظاهرة فى كتاب « مدخل رياضى إلى عروض الشعر العربى » للدكتور أحمد 
مستجير ٠ ٠‏ ص ١١"‏ وما بعدها . ونجد هذه الظاهرة فى ديوان أوشال للعدوانى ص 1 فى 


قوله : 
اكتب على جناح الريح / عصف بركان هدر . 


0-6 

8 د م 
حر م 
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اندرا من قبل أن نشو ريح الوحشة الوبىء 
بموت قطعان السحاب 
فق 
النصان التاليان من بحر الرجز ٠‏ وازن بينهما عروضًا وقافية . 
النص الأول : قال ابن الهبّارية ( 4 50ه ) : 
صبرا على أحوالها ولا ضَّجَرٌ ١‏ وربا فاز الفتى إذا صب 
فالحر للعبء الثقيل يحمل و«الصبرٌ عند النائبات أجملٌ 
والموت لا يكون الأامترة لوت اعلن مسي 1 
النص الثانى : قال أمل دنقل : 
وكان عرشى حجرأ على ضفاف النهر 
وكانت الشياه.. 
ترعى؛ وكان النحل حول الزهر.. 
يَطن؛ والإوّرٌ يطفو فى بحيرة السكون, 
والحياه. . 
تنبض كالطاحونة البعيده! 
عبن رايت أن كل ها اذا 
لا ينقد القلب من الملل 
ف 
قال أحمد مشارى العدوانى : 
اماس اناك اذ ثزرة موهيونا أطيق 
يا صاحبى؛ مهما اختلفناء فى الطريق 
واشتد ما بينى وبينك الخلاف 


0 

8 د م 
ف ( 
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فإننى أكبر من أنْ أكرها ! 
الْكْره من طبع الصغار ! 
فى المقطع السابق صورة جديدة لمستفعلن لم يعرفها العروض القديم , 
حدد موضعها 1 
)4 
قال أخفل مستجير : 
مجموعةٌ ما كتبت فى الشباب أيها الصديق والصديقه .. 
ثمار وهم ؟! ربما ! ولكن ؟!! 
متى يفرق الشبابٌ بين الوهم والحقيقة ؟!! 
وقال أحمد مشارى العدوانى : 
اكتب على جناح الريح , 
قصة السفر 
فالريح لا ترهب سطوة البشر 
أكتب على جناح الريح 
وحطم الأصنام والضور ... 
هذا الانزلاق . 


ومفعاله قول أحمد العدواتي.: 
نحن لم نهزم , ولكن الهزيمة 
فى ضمير الأنظمه 
عششك فيه رياقت 
فرَّحْت فيها السجون المظلمه 
قبل أن نحملَ للحرب سلاحًا 
قبل أن نُصبح برقا ورياحا 
قل نرق نار للحن 
هزمتنا الأنظمه 
هزمتنا الأنظمه 

التقطيع : 

١‏ - نحن لم هزم . ولكن الهزيمه 
تعد لرائق زم ولاكن نلهزيمه 
7/0/1( 
فاعلاتن فاعلاتن | فاعلاتن 

؟ - فى ضمير الأنظمه 
فى ضمير ل أنظمه 
/0 /0 

فاعلاتن | فاعلا ( فاعلن ) 


حدذف 


الاين لالس 


ها ساس ه 


/6 /0 
فاعلاتن فاعلاتن 


- فرّخت فيها السجون المظلمه 


فررخت فى | هَسَسجونل مظلمه 
| /6/غ /م 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلا ( فاعلن ) 
507 
تدريبات 
)01 
أكمل تقطيع النص السابق . 
)) 
قطع النص التالى عروضياء ثم حدد المواضع التى تشعر فيها برنين 
القافية : 
قالت فدوى طوقان فى الرثاء : 
وافتدانا 
آه ما أغلى الفداء 
واشترانا 
آه ما أغلى الثمن 


ا 
0 
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أشنت الراس :و اريك 
هدب جفنيه ونام 
وبعينيه رّؤى لحب وأحلام السلام 
0( 
النصان التاليان من وزن الرمل . وازن بينهما موضحا الملامح 
الموسيقية للشعر العمودى وشعر التفعيلة : 
أحريها افد الخدار 
عندما ينهض فى وجه الشروق 
ربما ننفق كل العمر.. كى نثقب تُغره 
ليد القور اللاحيال ونين 
ربما لو لم يكن هذا الجدار .. 
ها غرفتا فيه الضوء الظليق :4ا 
وقال صالح جودت : 
ياحبيب اللهوالاس نويا تسو السسمااء 
باامجيرى ف مصيرى :نيا أمير الأنبياء 
يا ثرائى يوم ألقى عَرَض الدنيا ورائى 
أنا غنيت بذكراك عياض وسسكيهاتق 
وبذكراك انتشت روحى فأبدعت غنائى 
)0 
ليس للقافية فى شعر التفعيلة شكل زخرفى يمكن رصده وتقعيده , 
حلل هذه العبارة فى ضوء قراءتك للنص التالى : 


حتحلت الجا 


قال سعد دعبيس : 
حين بيغتال ارتعاشن الضوء 
ليل المترفين ..! ْ 
ويس امس ب فى الأفلام « 
خب الجائعين ..! 
ونشيد الطفل .. فى المهد 
ودقنًا للشيوخ الطاعنين 7 
حينما يُحظر )0 ليون «( 
فيسرى ألف أفيون جديد ..! 
تن تن ين 
حين يَسَرِى اللص .. فى الأضواء 
يرنو فى ابتسامم ٠‏ 
للصحافه 
ويرى القانون وهم 
ويرى العدلَ خرافه 
ويعانى البعض جوعا 
ونحافه 
يسقط المدفع من أيدى البطل 


اجحُُييييااُ7تتت : الوافز قن شغر التفعيلة 


ومثاله قول سعيد شوارب : 
أجىء لكم 
أنا البنت العى ملت “من الخطاب !) 
يواقنها 'مستلمةء 
ويفضحه البوى الكزاب: : 
أنا الفت القى خدلا مرا زيلة من الأدرن افونيا ' 
من الشريان للشريان !! 
أجىء لكم . 
من الأرض التى قد صاغها الإسراء محراباء ومعراجاء 
فين الأرضن التى شنقوا عل أبوابها: 
أطفالها العرّل !! 

التقطيع : 

١‏ - أجىء لكم 
م 
مفاعلتن 

؟ - أنا البنت التى ملت من الخُطّاب !! 
أنل بنتل | لتى مَلَلَتَْ | مل خُطْطاب 
//لف/و/ة| //ؤرورة |//60/ه 
مفاعلتن | مفاعلتن مفاعلتان 


5١ 


“رفع 4 

/ د ام 
2 

ا 


6ت بواعدها مسسلية 1 
يواعدها | مسليمتن 
/ 1/1/1 0 
مفاعلتن 
4 دويتطحة الفوى الكذاب 
ويفضحهل | هَولْكَذَدَاب 
ة /// | /' 2 
مفاعلتن | مفاعلتان 
عصب + تذييل 
تدريبات 
)01 
أكمل تقطيع النص السابق مبينا ما دخل على تفعيلاته من تغييرات. 
0( 


قال غازى القُصَيبى : 
بدفء الحب فى عينيك؛ بالعنب 
بمخاض رَحَم الأرض 
أقسم أثنا أقوي 
وأَنّا سوف نصنع من لهيب الحب أغنية 
تشق حروفها دربا يسير عليه طفل الأرض نحو الشمس 


5 


7 
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إفية 

وازن بين النصين التاليين من حيث إحساسك برنين القافية : 
قال نزار قبانى : 

أن تام 

إن الشعر فى أعماقه سفْرٌ 

وإبحار إلى الآتى .. وكشفٌ ليس ينتظر 

وليكنا.. جعلنا منه شيئا تيه ال نه 

وإيقاعا تخاسيا يدق كانه القدر ؛. 

تن كنا نزت 

اعي اتقوف وة بنافتنا 

فل 2 ايها ني ارق 

وأرهقناه بالتشطير , والتربيع . والتخميس . والوصف 

أباقاء ا إن الثار تاكليا 

وما زلنا نجادل بعضنا بعضنًا 

عن المصروف .. والممنوع من صرف 

وجيش الغاصب المحتل منوع من الصرف !! 
وقالك الشاعرة الحريتة حيدة حمنين : 

إذءننا حينا مرعد 

ثوان قد سرقناها. 

قو ابام التاق 

ورحنا نطفئ الشوق 

نهدهد جفننا المسهد 


ودفء هواك يغمرنى 


يلية .يكت 


كته 


00 
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ودفء هواك يغمرنى 

ويسكب نشوةٌ سكرى 

فيغفو الخدر فى جفنى وأعصابى وإحساسى 
وللاحت فى رؤى عينى 

طيوف الشك والظَن 


وأطرقت .افلا تغضب 


البحر الطويل من البحور التى لا تلقى إقبالا من جانب الشعراء 
التفعيليين . ومن النماذج القليلة فى هذا الباب ما حاوله « بدر شاكر 
السياب ١١»‏ فى قصيدته : « ها .. ها .. هوه » حيث التزم بالنظام 
التقليدى للبيت ؛ فجعل كل شطر تقليدى سطرا شعريا : ( فعولن مفاعيلن 
فعولن مفاعيلن ) ما عدا بعض الأشطر التى جاءت على وزن نصف شطر 
( فعولن مفاعيلن ) . ومثال ذلك قوله : 
تناسية أنت الآن والليل مَقْمِر 
أغانيه أنسامٌ وراعيه مزهر 
وفى عالم الأحلام من كل دوحةر 
تلقاك معبر ( فعولن مفاعيلن ) 
وقد علق الدكتور عز الدين إسماعيل على هذه السطور قائلا : إن 
نظام التقفية هو النظام التقليدى , وبإمكاننا أن نكتبها على النحو التالى : 
تنامين أنت الآن والليل مقُمر أغانيه أنسام وراعيه مزهر 
وفى عالم الأحلام من كل دوحةٍ 0 امم 
وأن كل ما فى الأمر هنا أن حشو البيت الثانى ناقص » وكان من 
الممكن أن يتم البيت على النحو التالى مثلا : 
وفى عالم الأحلام من كل دوحةٍ ( تلقّاك ظلّ أو ) تلقّاك مَعبِرٌ 
وعندئذ يكون الإطار الموسيقى للبيتين قد اكتمل وفقا للشكل 
التقليدى , ولكن الشاعر لم يشأ أن يكمل البيت على هذا النحو - وكان 
بإمكانه - لأن تكملة البيت ستكون حشوا - وهو ما يرفضه شعراء 
التفعيلة - فى الجانب النظرى على الأقل . 


. 44 عرض الدكتور عز الدين إسماعيل لهذه التجربة فى كتابه « الشعر العربى المعاصر » . ص‎ )١( 


وينطبق على البحر البسيط ما قلناه عن البحر الطويل . حيث تفرض 
طبيعة البخور المركبة على شعراء التفعيلة أن يجعلوا السطر الشعرى 
مساويا فى تفاعيله لنصف البيت القديم . وأحيانا يكون مساويا لنصف 
الشطر . سواء جاء السطر الناقص فى مكانه الطبيعى عند تحويل الشكل 
الجديد إلى الشكل القديم , أم جاء زائدا على الإطار التقليدى . ومثال ذلك 


يا قيصر الروم : قالوا الجار للجار 
وأنت دار بم حملتنى دار ْ 
امو نسيل ووجهى ضائع ويدى 
مشلولة وقمى سدوة بالقار 
وأنت دار بم حملقتى دار 
ويمكن نقل هذه الأسطر إلى الشكل العمودى , لتكون كما يلى : 
يا قيصر الروم : قالوا الجار للجار 2 وأنت دار يما حص لتى دار 
دمى يسيل . ووجهى ضائع ويدى مشلولة وفمى شدوة بالققار 
وأنت دار يما حملتنى دار ْ 
وثمة شكل آخر تأتى فيه الزيادة ( الشكلية ) بين الشطرين ٠»‏ ويتضح 
ذلك فى مثل قول محمود درويش : 
فى البال أغنيةٌ 
يا أخت عن بلدي 


نامي 


5 


لأكتبها 
محمولا على الزردٍ 
وكان يرشمٌ ألوانا 
جسمى هناك 
فسدوا ساحة البلد 
كنا صغيرين 
والأشجار عاليةٌ 
وكنت أجمل من أَمّى 
ومن بلدى 
من أين جا ءوا 
وكَرمْ اللوز سيّجة 
أهلى وأهلك 
بالأشواك والكبد 
ويمكن كتابة هذا المقطع بالطريقة العمودية كما يلى : 
فى البال أغنيةٌ يا أخت عن بلدي 
( نامى لأكتبها ) 
رأيت جسمّك محمولا على الزرٍّ 
وكان يرش ألوانا فقلت لهم 
جسمى هناك فسدوا ساحة البلد 
كذ كبري والأشجار عالبة 1 
وكنت أجمل من أمى ومن بلدى 


لا 


0 
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أبن جاعوا وكرم اللوز سيجه 
أهلى وأهلك بالأشواك والكبّد 


فقوله: ») نامى لأكتبها» ووزنها 0 مستفعلن فعلن /0//0/0 
7 زنيادة فى الشكل التقليدى . ويمكن أن يكون موضعها فى صدر 
الشطر الثانى وهنا تدخل فيما أسماه العروضيون القدماء بالخزم الذى يرد 
فى بداية أى من الشطرين . 

وينجح الشعراء التفعيليون أحيانا فى التخلص من موسيقى الإطار 
القديم الذى يُعَدٌ كلّ شطر فيه وحدة موسيقية لا تخطئها الأذن , يقابلها 
وحدة مثلها. وهو نجاح لا يعتمد على التخلص من وحدة الروى - التى 
تشير إلى انتهاء التركيب التفعيلى - فحسب وإا يعتمد إلى جانب ذلك 
على التصرف فى التفعيلات والتنويع فيها تنويعا غير مألوف فى العروض 
التقليدى على نحو يباعد بيننا وبين الموسيقى القديمة لهذا البحر . 


ومثال ذلك قول محمود درويش : 


١‏ -الطفلة احترقت أمها  //‏ /ةء/ 
27 إماننيها /// 

ب ارفك عالمناء / /// .0غ 

- وعلموها : يصير اسمها  -‏ //0//0 ./060//ة60//6/.8 
ه - فى السنة القادمة . / 2 ,0 
كديرا الشجداء / /// 2غ 

“: - م وسوف تأتى إليها ةر رةه 

6 - إذا وافق الأنبياء » لل ل لل 
4 - الطفلة احترقت أمها 

عات آمامها 


0 


والشاعر كما هو واضح ينوع في عدد التفعيلات في كل سطر مع 
ملاحظة التذييل الذي لجأ إليه في أكثر من موضع, ولعل الشىء الذى تنفرد 
نهاهذة العجربة عن سايقفها ما ذكرناه . أنه لا يمكن اخضتاعها للشكل 
التقليدى فى كتابة الشعر . كما أنها تتسم باختفاء الموسيقى الصاخبة 
للبحر البسيط حيث تحول الإيقاع إلى إيقاع هادئ . 


ج77 .6 الخفيف وقضاياه فى شعر التفعيلة 


01) 


كما رأينا فى البحرين الطويل والبسيط فإن جل شعراء التفعيلة حين 
ينظمون فى البحور المركبة . يحرصون على التكرار المنظم لتفعيلات البحر , 
برغم الاختلاف فى طول السطور الشعرية , ومن ثّم يمكن فى كثير من 
الحالآت أن يتحول الشكل الجديد الى شكل عمودى . 

وهذا موذج للبحر الخفيف من قصيدة للشاعر عبد اللطيف عقل : 

يرسم الصمت حول عينى هاله 

والتلوى على النهار انتظار 

أشرب الخوف 

لا تخافى؛ انتظرنا 

أنت لا تدركين معنى الجهاله 

تاضل الوح لا مير حروق 

والعصافير ملء عينيك صارت 

أغنيات ألم من حولها الخوف 

لا قوت الحروف فالوجد حاله 

ويمكن اعتبار كل سطر من هذه السطور شطرأ تقليديا من الخفيف 
التام. عدا السطرين " . 4 فإنهما يكوتان شطرا واحدا . 

0( 
ثمة تجربة للشاعر بدر شاكر السياب١!,‏ حاول فيها تعديل الإطار 


," انظر : الشعر العربى المعاصر للدكتور عز الدين إسماعيل . دار العودة ودار الثقافة . ط‎ )١( 


ض -.9 وما بعدها. 
د 


وه 
0 د م 
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النظرى للبحر الخفيف . وبعد أن طبق الإطار عمليا فى قصيدته « جيكور 
أمى ١»‏ قال : « إذا كان" ( فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن ) - "# 
فاعلاتن . " مستفع لن . " فاعلاتن مثلا . فإن الفرضية التى تقوم عليها 
القصيدة ضحيحة ».. 
وكانت الترجمة العملية لذلك كما يلى : 
السطر الأول من وزن الخفيف (سواء أكان شطرا أم بيتا كاملا). 
والسطر الثانى كله مجموعة من التفعيلات على وزن « فاعلاتن » . 
والسطر الثالث كله مجموعة من التفعيلات على وزن « مستفع لن ». 
والسطر الرابع كله مجموعة من التفعيلات على وزن « فاعلاتن ». 
ثم يبدا السطر الخامس بداية جديدة على وزن البحر الخفيف . ثم 
تتوالى الأسطر على النظام السابق. كما يتضح من الشكل التالى : 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن (ويمكن أن يضاف مثلها وزنا) 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن (تكرر أى عدد يشاؤه الشاعر) 
مستفع لن مستفع لن مستفع لن (تكرر ما شاء الشاعر) 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن (تكرر ما شاء الشاعر) 


كنا 

ولدا فقد بدأ الشاعر قصيدته قائلة : 
تلك أمى وإن أجئها كسيحا ( شطر من الخفيف ) 
لاثما أزهارها والماء فيها والترابا ( 4 فاعلاتن ) 
ونافضا بمقلتى أعشاشها والغابا ( 4 مستفع لن ) 


6 من ديوانه « شناشيل ابنة الجلبي‎ )١( 


تلك اطبارالغد الررقا»والغيزاء يعون الستطوينا 3ه فاعلاته ) 

وينَشَرنَ فى بَوَيْبَ الجناحين كزهر يفتّح الأفوافا ( بيت من الخفيف ) 

ثم يتكرر هذا النظام فى تتابع . 

وقد ناقش الدكتور عز الدين إسماعيل هذه التجربة قائلا : «إن 
الشاعر يقصد من هذه التجربة ولا شك أن يستغل تنوعا محددا وفعترفا به؛ 
لكى يخلق منه إطارا أوسع . فما دام ذوقنا يقبل التنويع فى التفعيلات 
على مستوى البيت » فلماذا لا يقبل نفس الصورة من التنويع على مستوى 
الأبيات ؟ . وبعبارة أخرى نقول : لماذا يكون البيت الشعرى هو الوحدة 
الموسيقية التى تقبل تنويع التفعيلات . ولا تكون هذه الوحدة مكونة من 
عدة ابيات ؟ .» 

ثم أثار ما أسماه بعلاقة التداخل بين التفعيلات وخاصة بين 
« فاعلاتن ومستفعلن » حتى يدعم - منطقيا - الشكل الموسيقى فى تجربة 
الشباب . 

ومجمل « علاقة التداخل » أن السطر الأول إذا كام مكونا من 
التفعيلة « فاعلاتن » مكررة . وكانت آخر تفعيلة فيه محذوفة أى فاعلا 
« فاعلن ». وجاءالسطر الثانى كله من « مستفعلن /6/0// 6» فإننا 
يمكن - عروضيا - أن نعتبر التفعيلة الأخيرة من السطر الأول مدورة مع 
أول السطر الثانى ؛ بمعنى أن السبب الخفيف الذى اعتبرناه محذوفا من آخر 
السطر الأول . موجود فى أول السطر الثانى من « مستفعلن » . والمتبقى 
من « مستفعلن » ( أى.فاعلا /0//0 ) نكمله من « مستفعلن » اله 
تليها لتصبح التفعيلة حينئذ . فاعلاتن « ثم يكون السطر الثالث كله من 
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« فاعلاتن » مع تدوير الأخيرة مع الرابع الذى يتكون من « مستفعلن » . 
ثم ضرب فوذجا لذلك قائلا - على سبيل التمثيل : 

لا تسلنى كيف جئنا ومتى "(١ ١‏ فاعلاتن والأخيرة محذوفة /0//0 ) 
ما كنت أدرى لىَ يوما وطنا ١‏ مستفعلن . مفتعلن . مفتعلن ) 


لذ سل :لعفل ( * فاعلاتن والثانية محذوفة ) 
هذا كلام مفتعا ١‏ 1 مم تفعل»٠‏ ( 


ومن هنا يمكن لهذا الشكل العروضى أن يكون كله من «فاعلاتن» 
وعدها ناغعناز علافة العداخل أو العدويزبين السشطرين + الأول :والغاي: 
وبين السطرين : الثالث والرابع » فيكون شكله العروضى هكذا : 
لا تسلنى كيف جئنا ومتى ( " فاعلاتن وبقية الأخيرة فى أول السطر الثانى ) 
ما كنت أدرى لى يوما وطنا ١‏ " فاعلاتن والأخيرة محذوفة ) 
سل لوقيل ( ؟ فاعلاتن وبقية الثانية فى أول السطر الرابع ) 
هذا كلام مفتعل ( فاعلاتن فاعلا ) 

وقد خلص الدكتور عز الدين إسماعيل من ذلك إلى أن الانتقال من 
سطر مؤسس على « فاعلاتن » إلى سطر مؤسس على « مستفعلن » 
بمكن , بل إنه لا يقف فى وجهها أى صعوبة فنية خاصة بطبيعة هاتين 
التفعيلتين . سوى فى حالة خروج « مستفعلن » إلى « متفعلن » 
نعندذلك يستعصى انسياب « فاعلاتن » فى « مستفعلن » . 

ويمكننا أن نضيف إلى هذا الاستثناء أن التداخل يستعصى إذا 
جاءت كل أسطر فاعلاتن صحيحة أى دون حذف آخر سبب من التفعيلة 
الأخيرة من السظر: إذ إن هذا الخذف هو الذى يحدث العداخل حيث تدور 
التفعيلة المحذوفة مع أول سبب خفيف فى « مستفعلن » . 

وتبقى بعد ذلك مسألة تتصل بهذا الرسم الهندسى المسبق للأوزان » 
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وما يتسم به من افتعال تأباه موسيقى الشعر التى تعتمد على التلقائية . 
ولا احسب أن الشعراء يحددون سلفا البحر الذى سينظمون فيه , فما بالنا 
بمن يريد أن يخترع بحرا جديدا أو صياغة جديدة لشكل موسيقى ماء وهل 
يمكن أن تسلم معانيه من التكلف حين يرهقها سيرا على المتحركات 
والسواكن؟! 
والحديث عن التداخل أو التدوير - المفتعل - الذى افترضه الدكتور 
عز الدين إسماعيل ٠‏ يثير قضية التدوير برمتهاء ذلك أن بعض الشعراء قد 
اتخذوا من التدوير سبيلا - أو قل سلاحا - يقضون به على الإيقاع الموروث 
الذى ألفته الأذن العربية » ووعته ذكراتها الموسيقية . وإمام هذا الفريق من 
الشعوا “+ الشاغرعلن احين يتفيد ١:‏ ادونيسن 1 
وااوقيتى كاعر ساكس اتبتطاء ا ذ ررق أنضار:الفتكن السيرة فقن 
حرج بالغ ؛ إذ نظم مجموعة من القصائد ملتزما وحدة البحر فى كل قصيدة 
٠‏ ولكنه أكثر من التدوير كثرة مفرطة . بل دور ما لم يدوره أسلافه من 
الشعراء ( إلا فى أمثلة قديمة معدودة ) ٠‏ إذ دور نهاية كل بيت مع بداية 
البيت الذى يليه , الأمر الذى قضى ماما على موسيقى البحر كما عهدته 
الأذن العربية . ويتمثل ذلك فى هذا الجزء من « قصيدة » بعنوان « هذا هو 
اسمى » ٠‏ نكتبه أولا كما رسمه فى ديوانه » ثم نرسمه فى شكل عمودى . 
يقول ادوئنيس١١)‏ : 
خدر مثمر يعرش حول الرأس حَلمْ تحت الوسادة أيامىّ ثقب فى جيبى 
اهترأ العالم / حواء حامل فى سماديرى / 
أمشى على جليد 
ملذاتى أمشى بين المحيّر والمعجز أمشى فى وردة / 
زهرات اليأس تذوى 


)١(‏ الآثار الكاملة : دار العودة. بيروت . الطبعة الثانية ؟18/1 وما بعدها. 


لاس 0017 


0 
8 د م 
أ هذه 
عبر غزاس | دزالريم 


والحزن يصداً / جيش من وجوه مسحوقة يعبر التاريخ جيش كالخيط 
أسلم واستسلم, جيش كالظل / أركض فى صوت الضحايا وحدى على شفة 
الموت كقبر يسير فى كُرة الضوء / 
انصهرنا 
دم الأحباء كالأهداب يحمى سمعت نَبّضَّك فى جلدى ( هل أنت 
عار 1 ؟متنظ الناهة (عخل كيس هاه ؟تبنال التورس خيطا قن 
الحعيعر وك لهذا لرما ف 1 
ويمكن كتابة هذا الجزء فى شكل عمودى من وزن البحر ا خنفيف 


هكذا : 

خدرٌ مثمر يعرش حو الر أس حلم تحت الوسادة أيا 

مى ثقب فى جيبى اهترا العا لم حواء حامل فى سلمادي 
رق أمقى عن علجسحن ةد ملذا ى انفشو نين المخير والمك 
جز أمشى فى وردة زهرات ال يأس تذوى والحزن يصدأ جيش 
من وجحيصوه مسحوقة يغيرا النا ريخ جيش كالخيط أسلم واستس 
لم جيش كالظل أركض فى صو ت الضحايا وحدى على شفة المو 
لت كقين سير فى كزة المجحو انصهرنا دم الأجاء كالأه 
تقس مدت نيشات ف يول دى هل أنت غابة ؟ سقط الحا 

جز هل كنت حاجزا ؟ سأل النو رس خيطا فى البحر يغزله الرب 
بان . 


ونلاحظ أن الشاعر قد دور على مستوى الشطرين كما دور أيضا على 
مستوى الأبيات , لا نستثنى من ذلك إلا البيت الرابع الذى انتهى بكلمة 
كاملة « جيش » ويمكن اعتباره تدويرا معنويا أو تدويرا خفيا . حيث 
يحتاج اللفظ إلى ما يليه . وهى هنا صفته وكان حقهما التجاور - كما 
نلاحظ أنه قضى على القافية قضاء تاماء إذ لا يمكن أن نقرأ بيتا واحدا 
قراءة مستقلة عما قبله وما بعده . 
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وبرغم كل ذلك يحق للشاعر أن يقول لأنصار الشكل العمودى 
والأوزان : لم أخرج عن وزن بحر الخفيف , ولم تضع منى سوى القافية !! 
وللناقد ان يقول : هذا شعر البند فى لغة جديدة وإيقاع قديم ( راجع 


لطس السريع وقضاياه فى شعر التفعيلة 


أثار استخدام البحر السريع فى شعر التفعيلة جدلا بين النقاد. وكانت 
نازك الملائكة ١‏ - فيما نعلم - أول من تعرض لقضية هذا البحر ء إذا 
رأت أن الشاعر يجب أن يتقيد ب « فاعلن » فى نهاية كل سطر شعرى , 
حتى لا يتحول السطر بدونها إلى بحر الرجزء بينما يرى الدكتور عز الدين 
إسماعيل!" ألا يلتزم الشاعر ب « فاعلن » فى نهاية كل سطرء مثيرا قضية 
نظرية مجملها أن الشاعر إذا اكتفى بتفعيلة واحدة فى سطر ماء فأى 
التفعيلتين يختار حينئذ؟ « مستفعلن » وحدهاء أم « فاعلن » وحدها ؟ 

قال إننا إذا أخدنا بوجهة نظر نازك الملائكة . فإن شكل مقطع ما 
يمكن أن يكون على هذه الصورة : 


مستفعلن مستفعلن فاعلن 
مستفعلن فاعلن 
فاعلن 
مستفعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن 
وفى هذه الحالة سيشكل السطران : الثانى والثالث معا هذه الصورة : 
ممعتعلن فاعلن فاقل 


وهى صورة تجافى الوزنين معا : السريع والرجز . 

ثم قال : ولو أننا لم نلتزم ب « فاعلن » فى نهاية كل سطر فجعلنا 
و مستفعلن » بدلا من «فاعلن» فى السطر الثانى مثلا . لكانت صورة 
السطرين : الثانى والثالث معا هكذا : 


)01 قضايا الشعر المعاصر . ص 50 . 
9) الشعر الغري المقاضر :عن 24 


م 2ت 
7 0 


مستفعلن مستفعلن فاعلن 
وهى صورة وزن البحر السريع المعروفة. 
ولعل قراءة لهذا المقطع من قصيدة لسميح القاسم ترينا مدى ما يحققه 
البحر السريع من إيقاعات فى شعر التفعيلة . كما يلفتنا إلى ان «فاعلن» 
لا تأتى بالضرورة فى نهاية كل سطر . فقد جاء كل من السطرين الثالث 
والخامس فى تفعيلة واحدة , وقد اختار الشاعر « مستفعلن » ليؤسس كل 
سطر منهما عليه ؛ مع ملاحظة أن السطر الثالث مدور مع الرابع . 
بقول القناعة 0 
ما طرحت زيتونة الذاكره ( مفتعلن . مستفعلن . فاعلن ) 
ثمارها إلا وراء الرحيل (متفعلن . مستفعلن. فاعلان ) 


اموت ( مستفع ) 

فافتح شرفة الآخرة ( لن . مستفعلن . فاعلن ) 
وماشيا ( متفعلن ) 

أخترق المستحيل ( مفتعلن . فاعلان ) 


( انظ أن الشناع ولع يلسم يوحددة اضرب ثل نون يسن فاعلن 
والضرب المقصور فاعلان //ره//00 ). 


7 


5 


. ١64 سميح القاسم : الموت الكبير , ص‎ )١( 


سطييم 


كتين هذا البشر ميو الذكعور أحبد متهي ١!‏ مياكن ميرد 
المبتكرة فى ميدان البحث العروضى وبخاصة فى كتابه الرائد « مدخل 
رياضى إلى عروض الشعر العربى » الذى أصدره عام .١19817‏ 

كانت نقطة البدء فى اكتشاف بحر السبب أن فاعلن /6//8 فى بحر 
الحنن تكن اتات على فامق الصورهن: 

١‏ فاعل:/0// 

0/// فعلن‎ ١ 

وحين تأتى الصورة الأولى تليها الثانية نصبح أمام هذه الصورة : 
7 ممعنى هذا تجاور خمسة متحركات.. وهو ما يعجز عن 
تفسيره علم العروض التقليدى الذى لا يجيز تجاور أكثر من أربعة 
متحركات , حين يدخل « الخبّل » على مستفعلن فى بحر الرجز فتصبح 
متعلن //// 6 . 

لاحظ الدكتور مستجير شيوع الفواصل الخماسية /////0 
والفواصل السباعية ///////0 فى شعر التفعيلة . فوضع لتفسير ذلك 
قاعدة عروضية وبحرا عروضيا جديدا هو بحر السبب . 

يتكون بحر السبب - كما يتضح من اسمه - من سبب خفيف يتوالى 
تباعا فى كل سطر شعرى ؛ مع جواز تحريك الساكن وعدم جواز حذفه . 

فلو تصورنا سطرا من شعر التفعيلة يتشكل من خمسة أسباب خفيفة 
هكذا : 
)١(‏ عميد كلية الزراعة ‏ جامعة القاهرة. وعضو مجمع اللغة العربية بالقاهرة وشاعر وناقد في علم 


العروض. 
(؟) راجع مدخل رياضى إلى عروض الشعر العربى . ص ٠١١‏ 


من محعيحييحكهةه 
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ثم حركنا ساكن السبب الأول لأصبحنا أمام فاصلة 
صغرى . هكذا : ///0/0/0/80 

ولو حركنا بعد ذلك ساكن السبب الثانى لتجاورت خمسة متحركات 
هكذا : /////0/0/0 

ولو حركنا مع ما سبق ساكن السبب الثالث لأصبحنا أمام سبعة 
متحركات (فاصلة سباعية) هكذا : ///////0/0 

ومعنى هذا أن المتحركات فى بحر السبب لابد أن تكون فردية 
بالضرورة ... ومن الأمثلة على تجاور خمسة: متحركات قول صلاح عبد 
العتوود": 

أبغى أن أتحدث , أتلاعب باللفظ الجذلان 

0000/0 / /// ///// ///ش‎ 0/١ / 

ومن أمثلة تجاور سبعة متحركات قوله فى القصيدة نفسها ( لاحظ 
السطر الثالث ) : 

أبغى أيضا أن تصبح عينى أكثر جرأه 

ألا أشعر أنى أوشك أن أهوى فى لجه 

حين أقارمٌ أحدهم الحجة بالحجه 

7ه--رد-بب-بج 0 

العدد الزوجى للمتحركات إذن غير محتمل فى هذا البحر , فضلا عن 
أنه يخل بموسيقاه . 

تدريبات 

أولا : أسئلة نظرية ( تحصيلية ) : 

١‏ - من مكتشف بحر السبب ؟ 

؟ - ماالإطار النظرى لهذا البحر ؟ 


م 0 لس هه 
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”# - لماذا لا يتجاور متحركان أو أى عدد زوجى من المتحركات فى 
هذا البحر ؟ وضح مع التمثيل . 
ثانيا : أسئلة تطبيقية ( مهارية ) : 
قطع الأسطر الشعرية الآتية . ثم ضع خطا تحت المتحركات التى تزيد 
على ثلاثة : 
١‏ - أترك لكم أن تُحصوا عدد القتلى فى وقعة حطّين 
؟ - أترك لكم أن تُحصوا طعنات الرمح . فى صدر السيف المسلول 
١‏ 0 سادتى القوألين 
حم أسئلتهم حولى؛ لا أملك ردا 
6م- 0 
5 - الشعر ‏ كما الخمر ‏ إذا مزج به الزمن يعتق 
+ أنث بحكمعك المأثورة ... هذا الرجل بأشعاره .. أنت بأدعيتك 
وتعاو يدك : 
/ - أمسكُ شجرةً جسمى أن تنهار على شجرة جسمك 
9 - وأصابع كفى تقترب .. وتتخر تعدا وسفيل : 
وتتعانق 
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للقافية تعريفات كثيرة . لعل أيسرها وأدقها - فى هذا المقام - ما 
نسبه ابن رشيق القيروانى إلى أبى موسى الحامض الكوفى من أن القافية 
هى « ما لزم الشاعر أن يكرره من الحروف والحركات فى آخر كل بيت من 
أبيات القضيدة * . وهو ما عناه حازم القرطاجنى حين قال « إن القوافى 
لابد فيها من إلتزام شىء أو أشياء » . 
وه :فلو أن الشاعر أذيئ الييث الأول فى قصيدته كلية و الده :1 العرفنا 
أن الأبيات التالية يمكن أن تنتهى بكلمات مثل : التَّسْرٍ - قَهْر - 
العْسْر ب العُمرٍ . 0 
لاط ناما يعبق در هنا هو الراء المكسورة قبلها حرف صحيح 
ساكن ؛ ولذا قيل فى بعض تعريفات القافية : إنها حرف الروى وحركته'١!‏ . 
مع مراعاة ما قبله من حيث الحركة والسكون . ومثال ذلك أيضًا لو أنهى 
الشاعر البيت بكلمة « قمر » لعرفنا أن الأبيات التالية له يمكن أن تنتهى 
بكلمات مثل : قَدَرٌ - بشرٌ - غدروا - بِقَّرٌ - بكروا .., لاحظ أن قبل الراء 
- دائما - حرف صحيح متحرك ( يجوز المعاقبة بين الحركات . مثل : 
العَجَبِ - مضطرب - الكثب ) . ولذا لا يجوز معها الضرب . الشرب . 
2# ولد انين الغا عوالبية الأول كلمةة أركانا » مثلا . لوجب أن تنتهى 
الأبيات التالية بكلمات مثل : إيمانا - برهانا - ميزانا - أزمانا . 
*# ولو جئنا إليك ببيت شعر آخره كلمة « الرماح » لعرفت أن الأبيات 
)١(‏ هذا التعريف خاص بالقوافى المجردة من الردف والتأسيس . وهو ما ذهب إليه الخليل بن أحمد 
فى أحد تعريفاته ؛ إذ قال : « القافية الحرف الذى يلزمه الشاعر فى آخر كل بيت حتى يفرغ من 


شعره 04 . تلقيب القوافى وتلقيب حركاتها لابن كيسان. وك . كتاب الكافى فى العروض والقوافى 
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الأخرى للقصيدة يمكن أن تنتهى بكلمات مثل : يُباحَ - الكفاح - 
الصباح - صراح . 
وقل مثل ذلك فى كلمات مثل : المواصل - فاعلٌ - متواصل - عائل 
عمائل -كامل -شامل . 
فإن ما يتكرر فى كل هذه الكلمات ‏ التى تصلح أن تأتى فى نهاية 
أيات قصنيةة واعدة هر آلف امن خرف شيع (أى خرف لام 
مضمومة ؛ ولذا قيل فى بعض تعريفات القافية : « القافية من اخر ساكن 
فى البيت إلى أول ساكن يليه من قبله١"‏ . 
تدريبات 
١‏ -لا يحملٌ الحقدَ من تعلو به الرتبُ ولا ينال العلا مَنْ طبعهُ الغضب 
( )ما الحروف والحركات التى يجب تكرارها فى نهاية كل بيت من 
القصيدة التى اخترنا منها هذا البيت ؟ 
(ب) هات ثلاث كلمات مشابهة فى إيقاعها لكلمة القافية فى البيت 
السابق . . ٠‏ 
؟ > كل عام لنا لقاءً جديد ومتباق و معي وشبحيد 
( أ ) ما الحروف والحركات التى تتكون منها قافية هذا البيت . 
(ب) هات ثلاث كلمات مشابهة لكلمة « نشيد » . 
#تاقطيت ينس وبزلت خييدي فلمُ تكن الحياةٌ كنا د 
إلى كم أستحث النفس عَرْمَ ولمّ أسعى وغيرى مستفيد 
نهضت فقيل أى فتّى؟ فلمُنا حَبَرتَ الأمر أعجبنى القعود 
لنا فى الشرق أوطانٌ ولكن 2 تضيق بنا كما ضاقت لحود 


- 


إذا سَهُلَ النزولٌ إلى حَضيض 20 شق إذن إلى القمم الصعود 


. هذا أيضا تعريف الخليل وهو عندنا خاض بالقوافى المردفة والمؤسّسة‎ )١( 
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ما الحروف والحركات التى تكررت فى أواخر هذه الأبيات ؟ 
( لاحظ أنه يجوز المعاقبة بين الواو والياء قبل الدال ) 
؛ - أَبَرقَ بدا من جانب الغَورٍ لامع أم ارتفعت عن وجه ليلى البراقع 
نعم أُسَفَرت ليلاء فصار بوجهها نهار به نور المحاسن سساطع 
لطلعتها تَعْنُو البدورٌء ووجهها 19 له تسجدٌ الأقمار وهىّ ؛ طوالع 
تراضعت 5ل زاتعناضا لعرّها كار بعري التواضع 
ماذا تلاحظ على قوافى هذه الأبيات ؟ 
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افع العرؤط هون على أن خرف التافةبنسية :فى + الررى.» 
والوّصّل , والرَّدف » والتأسيس . والدخيل , والخروج . ولا تجتمع كلها فى 
قافية واحدة ؛ إذ لا يجتمع الرّدف والتأسيس . 

)١(‏ الروى 

هر اقرف الى تبتى علية القضيدة ٠:‏ وتشغل مكانا تابعا لا بعفينه 
تنسب إليه القصيدة أحياناء فيقال مثلا : نونية ابن زيدون » أى قصيدته 
التى أولها : 
أضحى التنائى بديلا من تدانينا وناب عن طيب لقيانا تجافينا 

ويقال همزية شوقى, أى قصيدته التى أولها : 
اليك «الكاقات سمحي .ون الإسياوايت تا 

ويقال عينية سويد بن أبى كاهل؛ يريدون قصيدته التى مطلعها : 
كا سين لبد نحن -ترينا انتج مياه جم 

ويشخرط أن يكون الروى وحركته واحدا فى القصيدة , أو منوعا 
تنويعا زخرفيا - كما هوالحال - فى الرباعيات والمخمسات والمسمطات 
والموكينا تاوما الى ذلك 

وجميع حروف الهجاء تصلح أن تكون رَويًا . عدا بعضها الذى لا 
يصلح إلا بشروط معينة ( كالهاء , والكاف , وحروف المد . راجع فى 
بعضها حديثنا عن الوصل ) . 

أما ما يصلح أن يكون روي دون شروط », فمنه ما يجىء روي بكثرة 
فى الشعر العربى . مثل : الباء . والدال . والراء » والسين , والعين , 
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واللام 2 والميم 3 والنون 3 ومنه ما يجىء نادراء مشثل الخاء والذال 2( والزاى 
والشين 2 والظاء 2 والغين والثاء 2 والصاد 2 والضاء 0 والطاء 0 وما عدا 
ذلك فهو مريت السيو: 
والروى بعد ذلك نوعان : ساكن ويسمى مقيدا ٠‏ ومتحرك ويسمى 
مطلقا 
فبفال الروى القت فول الشناعر :+ 
أبها التيصيل لقد حل الأبمسن كُن مدادا لى إذا الدمع نفد 
ومثال الروى المطلق قول الشاعر : 


حب السّلامة يثنى عَرْم صاحبه عن المعالى ويقرى المرْءَ بالكسل 
(؟) الوصطل 


هو الحرف الذى يلى الروىّ المتحرك . ( الأساس هنا هو الكتابة 
العتروضنية ).: وقن بكرن احشدحروق الند القتلاية «ومد ديكو فاء او 
كافا بشروط . 
* فمثال ألف الوصل : 
لا تفطعن ذُنَبَ الأفعى وترسلها 202 إن كنت شهما فأتبع رَأسّها الذنبا 
فالألف التى بعد الباء فى كلمة ( الدّتّبا ) هى ألف الإطلاق . وهى 
وصل . وألف الإطلاق خاص بالقافية » فمتى كان حرف الروى مفتوحا وجب 
إتباعه الألف . سواء كان آخر فعل , أو آخر اسم معرف بأل أو غير معرف . 
وها او الوق قوال الققيا م : 
وإنَّ صخرا لتأتم المُدأ به كأنه عَلْم فى رأن ه نار 
فكلمة ( نارٌ ) تكتب عروضيا هكذا ( نَاروٌ ) فالراء روى ٠‏ والواو 
وصل . 
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وقول عبدة بن الطبيب : 
إن الذنين تروتهم إخواتككم20 يشفى غليل صدورهم أن تصرعوا 
كلمة (تصرعوا) تكتب عروضيا ( تصرعو) فالعين روى والواو وصل 
* ومثال ياء الوصل , قول حافظ إبراهيم على لسان اللغة العربية : 
وسعت كتابٌ الله لفظا وغاية وما ضقّت عن آى به وعظلات 
فكلمة ( عظات ) تكتب عروضيا (عطاض )العاه رو اننا ء 
ل 
وقوله فى القصيدة نفسها : 
نا البعس فن أعفحائه الدر كام ٠‏ اقول ساءلرا الخراض عن سدفات ؟ 
فق فلن سداق :)'الغاء رو والناه وض ْ 
+« أما الكاف والهاء فتكونان وصلا إذا لم يسبقهما ردف : فالكاف وصل 
فى مثل قول الشاعر : 
ودّءَ الصبر مُحب وَدَعك ذائع من سره ما اسستودعك 
باجا اليحتدو مشا وهنا رحمٌ الله زمانا أطلعك 
إن يكن قد طال ليلى فلكم بت أشكو قصرّ الليل معَّك 
تالكاف فن تساف القنافية)( اتنشوومك - أطلعك معان ) لم 
يسبقها ردف , ولذا فهى وصل , والعين روى . 
أما قول الشاعر : 
عارٌ عليك وهذا الظلّ منتشرٌ 2 قَتْكُ الهجير بمثلى فى نواحيك 
فإنكات د قله( وجنت سنقييا رو حرس الحامه رلذا 
فالكاف فى مثل هذه الحالة روى , أما الوصل فهو الياء الناتجة من إشباع 
حركة حرف الروى - وهو هنا الكاف - حيث تكتب كلمة القافية عروضيا 
هكذا ( نواحيكى ) الكاف روى ٠‏ والياء التى بعدها وصل . 
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والهاء مثل الكاف تكون وصلا فى مثل قول الشاعر : 

كالبحر يرب فيه لوْلوْه ١‏ سفلا , وتطفو فوقه جِيَفَُه 

الفاء روى . والهاء ووصل . 

أما فى قول الإمام الشافعى : 

فاذهر تقر النتتراك يونا أن خاض يعض الكلاب فينة 

فاليا مها راني :نير الداع وناك لها ورزق ازالب انا 
عن إشباع حركتها وصل ( فيهى ) . 

وكذلك فى مثل قول الشاعر : 

قد قال فيما مضى حكيم ما المرء إلا بأصغسريه 

الهاء هنا سبقها ردف - وهو الياءالساكنة ؛ ولذا الب رو 
والياء الناتجة من إشباع حركتها وصل (١‏ بأصغريهى ) . 
+ أما التاء المربوطة . فتكون وصلا كقول الشاعر : 

ل الا تقولل امسجحنفة حسبى جراحى النازنه 

فالفاء روى , والتاء المربوطة أو الهاء وصل . 

( لاحظ أنه يجوز - فى مثل هذه الحالة - وضع نقطتى التاء المربوطة 
أو حذفهما : النازفة أو النازفه . 

(9) الردف 

عو كروك امن ت الآلتك والواو واليا دخ ين تحركة مجانسة مكل 
مباح ؛ يعود, مُقيم - أو أحد حرفى اللين ( وهما الواو والياء بعد حركة 
غير مجانسة كما فى مثل : بين . بون ) . 

فأما الردف بالألف فمثاله قول الشاعر : 
الناس صنفان : موتى فى حياتهم وآخرون ببطن الأرض أحياء 
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فالهمزة روى والألف التى قبلها ردف . 
وما الزذف بالواى"اوالزاء قنال كول الشاعر:: 
قد تولى فَجَرٌ أيامى على السفح غريبا 
لم يكن فجرا بنفسى . إنما كان غروبا 
فيد اعت البينا الساقى:ولاقيت المفينا 
منزلٌ فى السفح فقد مر به العمر كثيبا 
لم أجدٌ فيه لأيامى صديقا أو حبيييا 
لاحظ آنه تعر لساك رق الوا اننا قن اردق بس كنا نا 
فإن لم تكونا مدا تَقَلت المعاقبة . 
وأما الردف الراك يسن شرك فين ماين ٠‏ فمثاله : 
واحق قرلث الريانتة عع اليش تزه 
وله يد يئس الغمام من آن يعارض صوبّها 
وآمنا الروق الناء يمح كه غير محانشة :ماله فقول الشاعر + 
تزوجت اثنتين لقرط جهُلى با يش قى به زوج اثنتين 
رضا هذى يُهِيِّجٌ سُخط هذى فما أعرى من احدى السَّخْطتين 
لهذى ليله ولتلك أخرى عتااب دائم فى الليلتين 
(4) الخروج 
هو خرق ال الذى'يلى هاه الول المتحركة كقول 'الشاعن :+ 
لكيه كيد المدل يجمتيدة وعفسادة 
فالدالروى . والهاء 0 والياء الناتجة من انبا حركةهاء 
الوضل "تسد بالخروع:( عتادهى ). 
ولو كانت هاء الوصل ساكنة ( عتادة ) لما كان ثمة خروج . 
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وكما يكون الخروج ياء . يكون واوا أو ألفا .. فمثال الخروج بالواو 
قول الشاعر : 
أراد ديد ذكراه على شّحطٍ وما. شقن انى الدهتم ذاكترة 
فالراء روى ٠‏ والهاء وصل ., والواو الناتجة من إشباع ضمة الهاء 
خروج ١‏ ذاكرهو ) . ومثال الخروج بالألف ٠‏ قول لببد بن ربيعة : 
عَفَتَ الديارٌ مَحَلُها فَمُقَامُها نَى تأبّدَ عُولها فَرجامُها 


(6) التأسيس . والدخيل 
لو جاء فى نهاية بعض أبيات قصيدة ماء الكلمات التالية : جاهل, 
كاملٌ . فاعل, مائل ... فإن الألف فى كل منها تأسيس . واللام روى ٠‏ 
والحرف الذى بين التاسيس والروى دخيل . التاسيس - إذن - الف بينه 
وبين الروى حرف متحرك . والدخيل هو الحرف المتحرك الذى بين ألف 
التأسيس والرّوى ٠‏ وحركته الكسرة إلا شذوذا . قال جميل بن معمَر : 
ولا يسمعن سرى وسرك ثالث ألا كل سر جاوز اثنين شائع 
فالألف - فى كلمة شائعٌ - تأسيس . والهمزة دخيلء والعين روى , 
والواو الناتجة من إشباع ضمة حرف الروى وصل . 
لاحظ أن : 
١‏ - لا يكون التأسيس إلا بالألف . 
> الزشيان ركز مكلذ" بالك رفداما حر عب لسرا 
0 00" 
* - لا يجتمع ردف وتأسيس فى قافية واحدة ؛ إذ يستحيل ذلك . 
)١١‏ راجعنا المفضليات ‏ وديوان كشاجم ٠‏ وديوان على محمود طه ١‏ عينة عشوائية ) فوجدنا 
بالمفضلينات 177 بيتا مؤسسا متها ست أبيات جاء الذخيل فيها مَضموما . ووجدنا بديوان 
كشاجم 21 بيتا منها بيت واحد الدخيل فيه مفتوح . ووجدنا بديوان على محمود طه ١١١‏ بيتا 
منها ثلاث أبيات الدخيل فيها مفتوح . 
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تصق 


حروف القافية 


التأسيس الدخيل الرّدف ‏ الروىك الوّصّل الخروج 


0 


تدريبات على حروف القافية 
املا الجداول التالية بما يناسبها : 
( مثال )١‏ 
فأنا الدليل لكل ركب حائرٍ وأنا الشفاء لريبة المرتاب 


ير 


( مثال؟ ) 
ولو لم يكن فى كفه غيرٌ روحه لجاد بها فليتق الله سائله 


اير 
5ك فاك لهات 


يا زارِء الشوك فى دربى ليُوهننى2 إنى أرى الشوك بعضا من رياحينى 


طيفها : أين دارٌزها شط عنى مزارههفا 


تيان انه منابعى ومناهلى لا شىء غير سباسب ومجاهل 


مأنيتمحاتنا المقتحسة تحوم حول الأضر 


كَفّى بكقّك ما عادت يدا بيد بل موجتان على بحن من البشر 


ارم ايم + 
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أبّقت ليالى الأس من أخلاقه قَرَمَ النعامة وازدهماء الديك 


كمائية عَيْت باسحخكانيا الور وكلامرق لأتداافنه ائينه 


3 ع اس ا لاي 0 وم 5 5 
سرور »؛ وحرن ٠»‏ واجتماع ٠‏ وفرقه وعسر» ويسرء ثم سقم وعافيه 


فكت اح كن ككس 
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أنواع القافية 


عرفنا أن حروف القافية لا تجتمع كلها فى قافية واحدة , إذ يتعذر 
اجتماع بعضها - كالردف والتأسيس - وأن منها ماتختم بالروى ولا شىء 
بعده , ومنها ما تختم بالوصل , ومنها ما تختم بالخروج . 

ومن نّم فقد قسم العلماء القوافى قسمين : 
أولا : القوافى المقيدة : 

وهى ما كان رويها ساكناء وعلى هذا تكون خالية من الوصل١١),‏ ومن 
الخروج , وهى أنواع ثلاثة : 

ان مور محرقة ون الزوقبوا لع اسن قزق سكن ارو 
هل بالدبار أن تُجيب صمّمٌ 0 ولو كان رسم اطقَاكُلم 

فليس فيه من حروف القافية سوى حرف الروى الساكن . 

؟ - مقيدة مردفة : وهى التى سبق رويها الساكن حرف مد , نحو 
قول المرقش الأصغرا"! : 
لاربةعَجَلان بالج رسوم 2 لميتعَفَينَ والعهد قديم 

الياء ردف , والميم روى ٠‏ 

* - مقيدة مؤسسة : وهى التى فصل بين رويها وألف التأسيس 
حرف دخيل - نظرا لتلازم التأسيس والدخيل - كقول هاشم الرفاعى©) : 
أواه من غدر الصدي سق وآه من موت الضمائر 
الألف : تأسيس : والهمزة : دخيل » والراء : روى . 


. 414 وحاشية الدمنهورى .4 (؟) المفضليات : المفضلية‎ ١45 الكافى‎ )١( 
/7/١ المفضلية لاه (4)المنتخب من عصور الأدب للدكتور رجاء عيد وآخرين‎ )"( 
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ثانيا : القوافى المطلقة : 
وشرطها أن يكون حرف الروى غير ساكن . ومن ثم لابد أن تكون 
١‏ - مجردة من الردف والكانيسى موميواة بحرف مد - الك أو واو 
أو ياء - كقول المقنّع الكندى١'‏ ( والمد بالألف ) : 
يعاتبنى فى الدّن قومى وإففا ١‏ ديونى فى أشياءً تكسبهم حَمّدا 
الدال :روي والألف ووصل :+ 
؟" - مجردة من الردف والتأسيس موصولة بهاء ساكنة . كقول 


طرفة ") : 


اميم : روى ٠‏ والهاء الساكنة : وصل , ولا ردف ولا تأسيس . 
* - مردفة موصولة بحرف مد - ألف أو واو أوياء - كقول 
الشاعر'' ( والوصل بالياء ) : 
وطن لحر ليس أرضًا وماءً 2 أو بيوتا رفيعه ةالبنيان 
حيثٌ تسمو مبادئ. حيث تعلو 2 راي ةُالله.هذهأوطانى 
الألف : ردف . والنون : روى . والياء بعد النون : وصل . 
- مردفة موصول بهاء ساكنة . مثل قول هاشم الرفاعى!؛) : 
زراك الاماسويي فق لم يكن بعد حاملا أخزانة 
الألف ردف . والنون : روى . والهاء : وصل . 
)١(‏ المفضلية 1١‏ . 
(؟) ديوانه ١64‏ . 


() ديوان اعترافات إنسان للشاعر سعد دعبيس 9/ . 
(4) ديوانه كلا . 


يميت سيت م 
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ه - مردفة موصولة بهاء وخروج ٠‏ كقول لبيد فى مطلع معلقته : 
عَفَّتَ الديبار محلّها ماما نى تأبَّدَ غَولها ترجامّها 
الميم روى . والألف التى قبلها : ردف . والهاء : وصل . والألف بعد 
الهاء : خروج . 
#"تبورويمينة فوصيرلة سرك هل < الف أويوان أوياءت كقول انق 
( والوصل بالواو ) : 
على قَدْر أهل العزم تأتى العزائم وتأتى على قدر الكرام المكارم 
فى كلمة « المكارم » : الألف تأسيس . والراء دخيل والميم روى , 


والواو وصل . 
/ - مؤسسة موصولة بهاء ساكنة , كقول بشار : 
إذا كنت فى كل الأمور معاتبا صديقك؛ لن تلقى الذى لا تعاتبه 


الألف تأسيس ٠‏ والتاء دخيل ٠‏ والباء روى . والهاء وصل . 
- مؤسسة موصولة بهاء متحركة وخروج ٠‏ كقول الشاعر : 
هو الذي رفع الأهرام من أدبٍ وكان في تاجها أغلى جواهره 
الألف تأسيس . والهاء دخيل , والراء روى ٠‏ والهاء وصل , والياء 
خروج . 
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أنواع القافية 


مجردة من الردف مردفة | موّسسة 
والتاسيس عات 


( قلم ) 


مردفة موصولة 


بحرف مد بهاء ساكنة (أحزانه) بهاء وخروج كتابها 


ألف واو ياء 
الأخبارا الأخبارٌ الأخبار 


<< ابب بت 


من أشهر عيوب القافية وأكثرها دورانا فى المصنفات العروضية : 
الإقواء . والسّنادء والإيطاء . والتضمين . 
١‏ -الإقواء: 
هو اختلاف حركة الروى ( بالضم والكسر فقط . وهو رأى الأخفش 
الذى استقر عند العلماء بعد ذلك ) . 
ومن أشهر أمثلة الإقواء قول النابغة الذبيانى : 
من آل ميّة رائح أو معثلدى عج لان ذا زاد وغير مزودٍ 
زَعَمَ البوارح أن رحلتنا قلا بذاك حبرتا الفتترات الأهره 
نكرل قل الفضودة لبها : 
سقط النّصيف ولم ترد إسقاطه فتناولته واتقثنا بالييلد 
نحطي رحن كان انه عم كا بو اللاتحافة بق 
فحرف الروى فى البيت الثانى مضموم ( يعقدٌ ) مع أن رَوَىَ القصيدة 
- كما هو واضح من التقفية ( مغتدى ) مكسور .. وهذا إقواء .. 
وفى هذا القول نظر من بعض الوجوه : 
)١(‏ أن الشطرين اللذين فيهما إقواء لهما رواية أخرى , هى : 
* وبذاك تعاب الغراب الأسود * 
* عَنَمْ على أشجاره لم يعقّد + 
فإن صح ذلك فلا إقواء فى القصيدة . 
(؟) يرى بعض العلماء أن الإقواء ليس إلا « صناعة عروضية » مؤسسة 


7 
0 د م 
7 
م3 غزايس | تلالريم 


على وهم ؛ إذ لا يعقّل مطلقا أن تقع مخالفة فى حركة الروى حتى 
بين المتشاعرين المبتدئين . 

(1) مذهب النحاة أن لا إقوا ء فى الشعر قيعي لجار 
الإعرابى فى سبيل سلامة القافية . فقد ذهب ابن هشام إلى أنه من 
جملة المواضع التى يقدر فيها الإعراب ما اشتغل اخره بحركة 
القافية . 
وربما كان مذهب النحاة هو الأقرب إلى طبيعة الشعر من مذهب 

العروضيين ؛ ذلك أن هناك إطارا عاما يجيز للشاعر عند الضرورة أن يخرج 

عن يعِظل القواعد التنحؤية أو الصترفية: ضرق مالا يتضدرتك . وحدن 
الإعراب داخل البيت . وقطع همزة الوصل . وتسهيل همزة القطع وما إلى 


ذلك . 
إقواء - هكذا : 
بسني 50 5 ع ين م ه مه اس ## داش 
من ال مية رائح او معتدى عجلان ذا زاد وغير مرود 
عاسم لس - 2 2 - َه أو و ع6 - 
7 2 8 0 8 و 5 ودع تت م 
2 ه. ع 8 2 


(؟)الستاد : 

الستاد - على المشهور - هو اختلاف ما يجب مراعاته قبل الروى من 
الحروف والحركات . وسنقتصر هنا على ما يلحق الحروف , وهو نوعان : 
سناد التأسيس الفا الردف . 
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( أ) سناد التأسيس : 
وقوثا سني قاقنة 101 التشينة وريد نفب أن الفكتى قايية 
الذى يجرد من التأسيس مخالفا بذلك النظام العام » يكون فيه عيب من 
درت القافية وهو يناه الناسيين ..وكذلك البيث الوس بين أبات غير 
مؤسسة . ومثال ذلك : 
لو آنْ صدور الأمر يبدون للفتى كأعقاابهلم تلفه يندم 
لعمرى لقد كانت فجاجٌ عريضةٌ ون كات الحتاتين أاععيحم 
إذا الأرض لم تجهل على فروجها وإذ لى عن دار الهوان مراغفم 
إذا أسس الشاعر البيت الأخير مخالفا بذلك ما قبله من القوافى ؛ 
نا النوع من السناد شدذيد التدرة ؛ لآ يكاذ يرتكبه أخن من الشغراء:. 
(ب) سناد الردف : 
وهو إرداف قافية وتجريد أخرى . من مثل ما جاء فى قصيدة أحمد 
شوقى التى مطلعها : 
السّحر من سود العيون لقيته والبابلىّ بلحظهن سَ قَيتَهُ 
عيف قال فى يعض أنائيا: 1 
فازوَرٌ غضبانا وأعرض نافراً حال من الغيد الحسان عرفته 
تمرك بلمسسابى إلى أقرابه ورَعَمُْهُنُ أبانتى فأق ريه 
جاء المطلع مردقناءأوعليد جرت "القنافية فى القصيدة :يتنا خلا 
البيتان السّابقان من الردف . ويرى البعض أن سناد الردف كله من العيوب 
الخفيفة . 
”* -الإيطاء: 
هو تكرير الكلمة التى تشتمل على القافية فى موضعين متقاربين , 
ولذا قالوا : كلما تباعد الإيطاء كان أحسن . 


تجتي ع 


0-6 
0 د م 
7 
م3 غزايس | تلالريم 


واشترطوا لتباعد الإيطاء أحد أمرين : البعد المكانى , أو البعد 
المعنوى . 

أما البعد المكانى . فقد اختلفوا فى عدد الأبيات التى يجب أن 
تفضل بين الكلمنين : فمن رأى أن القتصيدة عى ما اشعملت على ثلاثة 
أبيات فصاعدا - كالأخفش - أباح أن تتكرر الكلمة بعد هذا العدد من 
الأبينات: ؛ وكذلك من رائ أن القصيدة هنما اشحعيلت :على سبعة ابيات 
تصناهداء أن عشرة فصاعها + وخمسة عمر او عشريق. . وسبن الاباحة 
عندهم جميعا أنهم عدوا الكلمة الثانية كأنها وردت فى قصيدة أخرى بعد 
الفاسل الذى حدووة: 

وتساهل بعضهم - أخانا "في هذا اعد المكانن فاحاروا ان يكن 
الشاعر قافية التصريع ( أى قافية الشطر الأول ) فى قافية البيت الثانى , 
على نحو ما جاء فى قول امرئ القيس : | , 
خليلى : مرا بى على أم جُنْدَب نْقَضَّ لبانات الفؤاد الملحداب 
فانكنا ان تطحراتن نتتماعة من الدهر تنفعتى لدى أم جُنْدَب 

رامنا البعد المعنوى فقسمان : 

)١(‏ أن تتفق الكلمتان المكررتان لفظا وتتباعدان معنى . من مثل 
كلمة « ذهب و للعدن التقيص الغروف: م او الرمن الماشى.من 
الذهاب . ومثل كلمة « غروب » بمعنى غروب الشمس ٠‏ ويمعنى 
دلاء ( جمع دلو )؛ وبمعنى مكطن منخفض . كقول الشاعر : 

يا ويح قلبى من دواعى الهوى 6‏ إذ رحل الجيران عند الغفغروب 
ش أتبعهم طسرفى وقّد أمعنوا ودمع عينى كفيض الغقفروب 
بانوا وفيهم قل سل حرة تفتّرٌ عن مثل أقاحى النففروب 
ومن هنا قالوا : « فإن اختلف المعنى لم يكن إيطاء عند العلماء 
إلآ اليل ين أحبد ») . 
0 
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- ولكن فى غرضين مختلفين‎ ٠ أن تتكرر الكلمة لفظا ومعنى‎ )١( 
وإن كان البيتان متتاليين - وكان اختلاف الغرض قد حقق‎ 
للكلمتين بعداً ما. أو كأن كل غرض فى هذه الحالة بمنابة قصيدة‎ 
مستقلة. يقول ابن رشيق : يكون الإيطاء أخف « إن خرج الشاعر‎ 
من مدح إلى ذم او من نسيب إلى احدهما . الا ترى إلى قولهم‎ 
. » دع ذا وعد ذا ؟ فكأن الشاعر فى شعر آخر‎ 
فإن لم يكن ثمة بعد مكانى أو معنوى . كان ذلك عيبا من عيوب‎ 
القافية وهو الإيطاء . وسببه ضعف الشاعر وعجزه . قال الفراء : « إِنما‎ 
يواطئ الشاعر من عى » . ظ‎ 

ولا 525200 فى كل الأحوال . فقد يقصده الشاعر قصدا 
لغرض فنى ؛ حين يجد فى تكرار بعض الكلمات متعة روحية . كقول 
ا عُ 0 0 
محمد ساد الناس كهلا ويافعا ‏ وساد على الأملاك أيضا محمد 
محمد:كل الحُسن من بعض حُسنه وما خسن كل الحسن إلا محمد 

هذا مالا طات بعل عابة نازر فالس عرو در الهو 
- التضمين : 

هو أن يفتقر البيت فى معناه إلى البيت أو الأبيات التالية افتقارا 
لازما أو غير لازم ٠‏ مع وجود لفظ فى البيت الأول يشير إلى تعلق المعنى بما 
يليه . 

يعن ذلك قرل التابفة الدمانن : 
وهم وردوا الجفار على قيم وهم استجحات يوم عكاظ 3 
شهدت لهم مواطنَ صسالحاتٍ وثقت لهم بحسن الفلن منّى 

فاللفظة المتعلقة هى كلمة « إنى » وهى كلمة القافية . 
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ومن ذلك أيضا قول بعضهم : 
ومن البلوى التى ليس لها فى الناس كُنْه 
أن من يغرف شسحينا يدع أكثر منسه 
فالبيت الثانى متعلق بقوله « ومن البلوى » . 
وكان لمفهوم استقلال البيت بمعناه - فى النقد القديم - أثر فى عَدٌ 
التضمين عيبا عند أكثر النقاد القدماء . وبعضهم لم يعده عيبا. ومنهم ابن 
الأثير الذى قال : « إن كان سبب عيبه أن يعلق البيت الأول على الثانى , 
فليس بسبب يوجب عيبا ؛ لا فرق بين البيتين من الشعر فى تعلق أحدهما 
بالآخر وبين الفقرتين من الكلام المنثور فى تعلق إحداهما بالأخرى » . 


2 


(0) 


أشكال القافية 


أولا : القافية الموحدة : 
عرف الشعر العربى منذ أقدم عصوره أشكالا متعددة للقافية . وقد 
رآينا فى حديثنا عن القافية وشروطها أحد هذه الأشكال . وهو الشكل الذى 
يتوحد فيه الروى فى القصيدة كلها - طالت أم قصرت . 
عرف هذا الشكل - ذو القافية الواحدة - بعض الظواهر التى تحققت 
فى قصائد دون أخرى ٠‏ ويمكننا أن نجمل أهم صور هذا الشكل فيما يلى : 
١‏ - القصائد المصمتة : 
وهى القصائد التى لم يحرص الشاعز فيها على التقفية أو التصريع , 
بمعنى ألا يشترك شطرا البيت الأول فى روى واحد . ومثال ذلك عينية سويد 


بن أبى كاهل اليشكرى التى أولها!! : 
منظت رابقيحة الدجيل لتحا فوصلنا المجبل منها ما اسع 


" - القصائد المقفاة : 

اصطلح النقاد على تسمية القصائد التى يتفق وزن عروض البيت 
الأول مع سائر الأعاريض . ورويه مع روى القصيدة , بالقصائد المقفاة . 
ومثال ذلك معلقة طرفة بن العبد التى أولها : 
خولة أفلال ببرقة تَهُمَد تلوح كباقى الوشم فى ظاهر اليد 

فروى الشطر الأول : الدال ٠‏ ووزن العروض : م« مفاعلن » وروى 
الشطر الثانى ووزن الضرب يطابقانه . ويذهب بعض الشعراء أحيانا إلى 
تكرار هذه الصورة داخل القصيدة . كما نجد فى معلقة امرئ القيس التى 
أولها : 


غ٠‎ ةلضفملا)١(‎ 
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قفا تبك من ذكرى حبيب ومنزل 

إذ كرر هذه الصورة فى أكثر من موضع , كقوله : 
أفاطمٌ مهلا بعض هذا التدلّل 2 وإن كنت قد أزمعت صَرْمى فأجملى 

وقوله فى موضع آخر : 
ألا أيها الليل الطويل ألا انجلى بصبح وما الإصباح منك بأمفل 

* - القصائد المصرّعة : 

واصطلح النقاد على تسمية القصائد التى حرص الشاعر فيها على 
مُخَالفَة عروطن البِيت المقفي لسائر أعاريض القصيدة :-بالقصائة'اللمصرعة : 
وفى هذا اللون أيضا قد يكرر الشاعر التصريع فى موضع أو أكثر . مع 
التزامه دائما باتفاق الروى واختلاف وزن العروض ., ليوافق الضرب تقفية 
ووزنا . وقد يكون الاخعلاف فى الوزن بالزيادة أو النتقصان . حسب حالة 
الضرب الذى سار عليه الشاعر فى القصيدة: 

ومثال التصريع بالنقص قصيدة امرئ القيس التى أولها'! : 

أجارتنا إن الخمطلوب تنوب وإنى مقيم ما أقام عسيب 7 

الروى : الباء . والعروض والضرب على وزن « مفاعى - فعولن » . 
والعروض هنا ينقص عن عروض الطويل « مفاعلن » ؛ ولذا يعود - بعد 
التصريع إلى العروض الأصلى « مفاعلن » فيما يلى من أبيات » فيقول فى 
البيت الثانى مثلا : 

أجارتنا إنا غريبان ههنا وكل غريب للغريب نسيب 


. 7١ ديوانه بشرح السندوبى , المطبعة التجارية بمصر . ط 0 .ص‎ )١( 


لشت لي 
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ومثال التصريع بالزيادة قصيدة أبى فراس الحمدانى التى أولها : 
أراك عَصى الدمبع شيمتك الصبر أما للهوى نَهُّى عليك ولا أمرٌ 

الروى : الراء . والعروض والضرب على وزن « مفاعيلن ». والعروض 
هنا يزيد على عروض البحر الطويل « مفاعلن » ؛ ولذا يعود الشاعر بعد 
المطلع إلى العروض الأصلى وهو مفاعلن, فيقول فى البيت الذى يليه : 
بلق ناا سباق رعندى لرهة ولكن يكين ا:نذاء ل#سحسر 

- قصائد لزمت ما لا يلزم فى القوافى : 

وهو عنوان نضع تحته لونين : 

( | ) اللزميات . (ب) ذوات القوافى . 

(أ) لزوميات أبى العلاء : 

لزوم ما لا يلزم قديم فى الشعر العربى , له فاذج قلائل فى العصر 
الجاهلى , ثم كثر فى عصر بنى أمية عند كثير عزة ويزيد بن ضبة » واشتد 
فى العصر العباسى على يد ابن الرومى , ثم تلقفه أبو العلاء المعرى , 
فجعل منه فنا خالصا١',‏ وأفرد له ديوانا مستقلا . 

ولزوم ما لا يلزم هو أن يضيف الشاعر إلى القافية حرفاء أو حرفا 
وحركة أو حرفين على الأكثر , فتزداد القافية بذلك اتساعا عن المدى 
الذى رسمه لها العروضيون , والذى استخلصوه من حركة الشعر العسربى 
بصفة عامة . 

وقد قسم الدكتور إبراهيم أنيس١''‏ لزوميات أبى العلاء - من حيث 
كمال الموسيقى ست مراتب تصاعدية تبدا بادناها وتنتهى باكملها ... 
ولكنها جميعا لا تضيف سوى ما ذكرناه من أن الأمر لا يزيد على تكرير 
حرف , أو حرف وحركته أو حرفين إلى نظام القافية الشائع فى الشعر سواء 
(١)ديوانه‏ 56 . 
(؟) موسيقى الشعر 711 , وانظر القافية فى العروض والأدب ١4١‏ . 
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كانت القافية مجردة أم مطلقة . 
فاللون الأول مثل قول أبى العلاء : 
نقيت على الدننا ولا ذاني اسلفت 
إليك ٠‏ فأنت الفالم المتكذب 
وهَبّهًا فتاةً .هل عليها جنايةٌ 
بمن هو صب فى هواها معدب 
القافية هنا مطلقة مجردة من الردف والتأسيس , وقد التزم أبو العلاء 
حرف الذال - دون حركته - قبل الروى وهو الباء . والتزام الشاعر للحرف 
الذى قبل الروى فى مثل هذا الشكل من القافية غير لازم إذ يمكن أن 
تنتهى أبيات قصيدة من هذا النوع بكلمات مثل : اقرب , أرحب . تغلب , 
اع 
وأما اللون الثانى من اللزوميات فمثل قول أبى العلاء : 
لابد للروح أن تنأى عن الجستد 
فلا تخيم على الأضغان والمتد 
القافية هنا مطلقة مجردة من الردف والتأسيس ., ولقد التزم الشاعر 
الحرف الذى قبل الروى وحركتم ؛ أى التزم السين وفتحتهاء وكان يمكن أن 
تنتهى الأبيات بكلمات مثل : أمد , أبد . كمد . بلد . 
وأما اللون الثالث فمثاله قول أبى العلاء : 
يارب : عيشهٌ ذى الضلال خسار 
أظلق اسحبزك م فا لخيبتحاة إثار 
القافية هنا مطلقة مردفة , وقد التزم الشاعر حرف السين قبل الردف. 
وكان يمكن ألا يلتزم به وأن تنتهى الأبيات بكلمات مثل : نهار , جدار . 
وأما اللون الرابع ٠‏ فمثاله : 
إذا ما رأيتم عصبةٌ هجسرية قموارا نها للناس هَجْرٌ الملساجد 
وللدهر سر مُرْقدٌ كُلّ ساهر على غرة أو مُوقظ كل فاجد 


م 
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القافية هنا مطلقة مؤسسة , وقد التزم أبو العلاء حرف الجيم وحركته 
فى الدخيل ؛ وكان يمكن أن تنتهى الأبيات مثل : معاهد . يكابد 


.دعابي٠‎ 

أما اللون الخامس فقد التزم فيه حرفين ‏ ومثاله : 
إذا ما عراكم حادث فتحدثوا فإن حديث القوم يُنسى المصائبا 
وحيدوا عن الأشياء خيفة غَبها فلم ثفجعىل اللذات إلا اتنا 


القافية هنا مطلقة مؤسسة . وقد التزم فيها أبو العلاء ال حرف الذى 
قبل التأسيس وهو الصاد إلى جانب التزامه الهمزة فى الدخيل ٠‏ وكان يكفى 
أن تنتهى الأبيات بمثل : كتائيا » متاعباء شاحبا. 
وأما اللون السادس والأخير فمن مثل قول أبى العلاء : 
راعتك دنياك من ريع الفؤاد وما 
رغنك فى الفوكن مو تل العا 
كان البو ع الت اتح ْ 00 
من ليلة قد جم فى المساعاة 
القافية هنا مطلقة مردفة . وقد التزم الشاعر - قبل الردف - 
حرفين : العين والألف التى قبلها . وكان يكفى أن تنتهئ الأبيات بكلمات 
مثل : المروءات ٠‏ هيئاتى . مواساتى , أناتى . ولكن الشاعر ألزم نفسه بم 
ل يلزن 
(ب) ذوات القوافى 
وهذا لون من ألوان التكلف فى نظم الشعر , والأصل فيه أن يعطيك 
البيت أو الأبيات قافية داخلية أو قوافى داخلية . فإذا وقف القارئ عند أى 
من القوافى الداخلية تم معنّى ٠‏ وكان أمام وزن يختلف عن الوزن الذى 
يتحقق عندما يقرأ البيت كاملا بقافيته الخارجية . 


يي 


والأصل فى هذا اللون . ذلك النوع البديعى الذى سموه التشريع١١)‏ 
وسماه ابن الإصبع فى كتابه بالتوءم ٠‏ وعلى هذا النوع بنى الحريرى قصيدته 
فى المقامة الثالثة.والعشرين: وأولها : 
باأخاطب :الدنيا الدنيتية انها شرك الرّدى وقلررةٌ الأكدار 
وادوض :نا اسشكه اذى بيهم "ركنا يان تيجا لباهودار 

فهذان البيتان من وزن الكامل التام والروى الراء . ويمكن أن نخرج 
منهما بالشكل التالى : 

باخاطن الدذثيا الدثية انها شتكخرك الردى 
دار متى ما مجان وميا أبكق عدا 

فالبيتان هنا من وزن مجزوء الكامل ؛ والروى الدال . 
ثانيا : القافية المتنوعة زخرفيا : 

بدأ بناء القافية الواحدة فى الاهتزاز بدءا من العصر العباسى . ذلك 
العصر الذى لم يعد فيه المجتمع الإسلامى مجتمعا عربيا خالصاء وإفا 
شيع الت من اناس فى حملت مها وآذها الناني السبايق عن 
الفتح ما كان له أثره فى تغير كشير من الملامح الفكرية والفنية التى 
عرفها العرب قبل امتزاج الأجناس . وقد امتد هذا 000 ونا 
وتقفية ومعانى ؛ ولذا فقد شهد هذا العصر أشكالا جديدة للقافية آثر 
الخروج على النظام المألوف للقافية الواحدة. وهى-وإن لم تستطع زحزحة 
النظام التقليدى عن مكان الصدارة-فقد أضافت ألوانا جديدة, كانت بمثابة 
إرهاصات لها ما بعدها.. وهى إرهاصات أوجدت المبرر الثقافى لتطوير 
القافية حين هبت رياح الثورة على النمط الموحد إثر الاتصال بالآداب 
الأجنبية منذ ضحى النهضة. وخاصة عند أنصار مدرستى الديوان والمهجر'١)‏ 
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وعند بعض النقاد من أنصار شعر التفعيلة , الذين حاولوا إيجاد المبرر 
التراثى لتنوع الروى!١).‏ 

وما يعنينا هنا هو الوقوف على أهم الأشكال التى نوعت فى 
القافية - فى القصيدة الواحدة - منذ العصر العباسى حتى يومناء وهى : 

: قافية المزدوج‎ - ١ 

يستقل فى المزدوج كل مصراعين بقافية واحدة '"'! . ويرجع أقدم 
نموذج وصل إلينا من هذا الفن إلى عهد عمر ابن الخطاب ٠‏ إذ يروون ان 
رجلا من هذيل انشد امام عمر فى قضية له" : 
شاهد ذاك من هُذيل أربععة لكان ول اجحية لي 
وستتحييد الى شيعا مالك ومالك مخض العتشروق تاسحك 

والجاحظ هو الذى أطلق على هذا الفن اسم المزاوج حين عرض لما نظمه 
منه بشر بن المعتمر ات ١٠١"7ه).‏ 

وقد اشثهر هذا النمط من القافية بعد بشر, وأكثر ما استخدم فيه نظم 
المتون العلمية وأشهرها ألفية بن مالك . 

وقيل إن زعيم هذا الفن التعليمى هو أبان بن عبد الحميد اللاحقى 
شاعر البرامكة“! , إذ « عنى هذا الشاعر بنظم المواد الثقافية »!20, فنقل 
الكتب المنشورة إلى الشعر المزدوج . من مثل كتاب كليلة ودمنة7"), ولم 


. وما بعدها‎ ١07 راجع » القافية فى العروض والأدب. ص‎ )١( 

(؟) راجع . الشعر العربى المعاصر ص ١١7‏ وما بعدها . 

(1) تهذيب الألفاظ. شرح الخطيب التبريزى 7”ا”ام, المرجع السابق ١81/7‏ . 
(4) المقارنة بين الشعر الأموى والعباسى فى العصر الأول 794 . 

(0) تاريخ الأدب العربى لبروكلمان ٠١5/7‏ . 

(1) طبقات الشعراء لابن المعتز 7140. 
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يصل إلينا من هذا العمل سوى نتف من الكتاب منها أول مقدمته, 


وهى )١١‏ : 
هذا ككتاب أدب ومحتنته وهو الذئ يدع كلتسلة وله 
فيه احتيالات وفيه رثئد وهو كتاب وضعَته الهشذفند 
فالحكماء يعرفون فخضخغ كله والسكخفاء يشتهون هزله 


وقد شاع بعد ذلك استعمال المزدوج فى شعر الحكمة , وكثر النظم فيه 
فى العصر الحديث. ومثاله قول أحمد شوقى!) : 


كان لبعضهمٌ حمارٌ وجَمَل نالهّمسا يوم من الرق ملل 
فانتظرا بشائرَ الفاعماء وانطلقا معا إلىالبيياء 


كيام طلم حة المتصيرة ' .ويتقحنتان ركه الإكبيحتجله 
فاتفقا أن يقضيا العسر بها وارتضيا بماتها وعش بها 


وبعد لي لةمن المسير النلث اينار للجحييز 
ونال ناح فلحت نقف . فمشيى كله عقيبللم 


فقال: سل ف دك أمى وأبى2 عسى تنا بى جليل لمطلب 


قال : انطلق معى لإدراك المنى أو انتظر صاحيّك رضنا 
لابد لى من عودة لل(بلبلاد لأنى تركت فيه مق ودى ! 
فقال سر والزم أخاك الوندا فإا خلقت كى ثُقب ١‏ 

وجريا وراء عادة العرب القدماء فى تسمية ما خرج عن الأصل الشائع 
بأهم صفات المغايرة . فقد « اتفق الأدباء القدماء على حرمان المزدوجة من 
شرف التسمى بالقصيدة »”) ٠‏ كما فعلوا مع المسمطة والموشحة - حتى ما 
سار منها على الأوزان المأثورة المشهورة : 


. 794 عن المقارنة بين الشعر الأموى والعباسى‎ )١( 


(؟) الشوقيات 4 / ١1/8‏ . 
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المسمطة طور تال للمزدوجة . فإذا كانت المزدوجة كما أوضحنا 
مجموعة من الأبيات . يستقل فيها كل شطرين بقافية واحدة تخالف قافية 
الشطرين اللذين قبلهما واللذين بعدهما. بمعنى استقلال البيت بشطريه 
كوحدة لها قافية مستقلة . فإن المسمطة ترتقى درجة ؛ حيث تُكون كل 
مجموعة من الأبيات نظاما خاصا لقافيتهاء ثم تخضع كل المجموعات داخل 
المسمطة لهذا الشكل الزخرفى . هذا النظام يقتضى أن تُختم كل مجموعة 
بقافية المطلع . وتسمى عمود المسمطة . 
ومنفال ذلك هذا الشكل الى ينسست :إلى امرئ اليس ولسين 
بديوانه : 
المطلع : توهمت من هند معالمَ أطلال 
عفاهن طول الدهر فى الزمن ال مخسالى 
تن نا زح 
الوسط : رابع من هند خلت ومصايف 
يصيح بمغناها صدى وعوازف 
وغيّرها هوج الرياح العواصف 
وكل مسف ثم آخَرٌ رادف 
الختام : بأسحم من نوء السّماكين هطال 
مع ملاحظة أن قافية الوسط تختلف من مقطع إلى آخر ؛ أما الختام 
فواحد دائما وهو تابع لقافية المطلع التى تشبه اللحن المميز . والتى تشير 
إلى قافية الختام . 
ويضم المطلع بيتا من شطرين ؛ ويسمى الشطر هنا القسيم . وقد يضم 
المطلع ثلاثة أقسمة أو أكشر . وقد لا يكون ثمة مطلع للمسمطة . كقول 


ع 


احدهو!") : 
)١(‏ ديوانه 195 ,؛ والعمدة ١١9‏ . 


)١(‏ العمدة ص ١18‏ نظم د. حسين نصار هذا الشكل فى سلك الدوبيت. انظر القافية فى العروض 
والأدب ١7/7‏ . 


00 


خيال هاج لى شجنا 
عمي د القلب مرتهنا 
بذكر الهو والط رب 
تن<- نح ابزح ْ 
كأن رضَايها عسشستل 
ثقيبلروادف الحجهقب 
ثن< ‏ بن ابرح ْ 
وليس للوسط عدد ملزم ٠‏ وإنما الملزم أن يكون عدد الوسط متساويا 
فى كل المقاطع , أما الختام فيضم قسيما واحدا غالبا وقد يضم قسيمين . 
وما زال الشعراء ينظمون المسمط حتى عصرناء يقول الشاعر هاشم 
الرفاعى فى مسمط بعنوان « وصية لاجئ )١)‏ : 
انابيا بي غذا سيطووي الفستق 
لم يبق من ظل الحياة سوى رمق 
وحطام قلب عاش مَشبُوبَ القلق 
قد أشرق المصباح يوما واحترق 
جَفت به آماله حتى اخغنق 
فإذا نفضت غبار قبرى عن يدك 
ومضيت تلنتصسُ الطريق إلى غدلك 


. ديوانه و38‎ )١( 


لت ١1‏ “تك 


فاذكر وصية والد تحت التراب 
تلن أبان الكيرل بالشحيات 
ل اجرح 5 
تأنشتانا بأسككاة ناض أدريينا + 
ومكانة بطل بالفطيها الحكناء 
حملت إلى الآفاق رائحة الدماء 
وجريمتى كانت محاولة البقساء 
أنا ما اعتديت ولا ادخرتك لاعتداء 
لكن لثأر نَبْعْهُ دام ضشقنا 
بين الضلوع جعلته كُلَ المنى 
وصبغت أحلامى به فوق الهضاب 
وظمئت مدن ترك بلا شسراتب 
ْ 7 9 7# 

وواضح أن عمود المسمطة هو حرف الروى:الباء فى قافية مقيدة 
مردفة. أما ما يسمى بالوسط فمن سبعة أبيات دائما » تختلف فيها قافية 
الخمسة الأولى عن الاثنين الأخيرين . ولا يتحد أو يتشابه من القوافى - 
مع تعدد المقاطع - سوى قافية الختام . 

المسمطة إذن شكل زخرفى » تتنوع فيه القوافى كما تتنوع الزخارف 
العربية فى تناسب محكم , ومن ثم قالوا إن مصطلح المسمطة مأخوذ من 
السّمط : وهو أن تجمع عدة سلوك فى ياقوتة أو خرزة ؛ ثم توضع فى كل 
سلك منها لؤلؤة . ثم تجمع السلوك كلها فى زبرجدة أو ما أشبهها . 

وعلى هذا ٠‏ يمكن أن نطلق اسم المسمطة على أشكال لا تحصى من 
الشعر١'!؛‏ وعلى كثير من الأشكال التى أخذت أسماء خاصة , ما دامت قد 


25 
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نوعت فى القافية تنويعا يحقق لها شكلا زخرفيا لا يختلف فيه نظام مقطع 
عن آخر . 

إل + قافية الموقع 111 

أرجح الأقوال وأقربها إلى الصواب أن الموشح نشأ فى الأندلس فى 
القرن الثالث للهجرة ٠‏ ثم انتقل إلى المغرب ثم إلى المتترق ران تدعا 
وصل إلينا من نصوص لا يعود إلى أكثر من القرن الخامس , وأن النظم فيه 
بلغ الذورة فى القرنين السابع والثامن الهجريين . 

وبين التوشيح والتسميط علاقة قربى فى المعنى ؛ إذ يرون أن كلمة 
الموشح قد اشتقت من المعنى العام للتزيين . سواء كان ذلك وشاحا أم قلادة 
مرصعة أم غير ذلك . 

وما يعنينا هنا هو دلالة الكلمة على شكل من أشكال الشعر العريئ : 
عرف باسم الموشحات أو التوشيح . وعرف الناظم بالوشّاح. ولكى نتبين 
اجزاء الموشح ونظام قافيته يحسن ان نبدا بذكر هذا الموشح : 

المطلع ا 0 الغفزال 

ها ترانى من نحولى كالخيال 


أيها العاذل دعنى وهواه (اسمظثا 
بيت كزان الوسيل وانى وام اتسيظ) 
فأنا والله لا أهوى سواه [تسفط ) وو 
٠.‏ | يا حبيب القلب جد لى بالوصال 
5 1 2 ا 0 101 
تن ين الوح ْ 


)١(‏ انظر : دار الطراز . وفى الأدب الأندلسى لجودت الركابى 75806 وما بعدها . والأدب الأندلسى 
لأحمد هيكل ١18‏ وما بعدها .وفى أصول التوشيح لسيد غازى . 


5-5-2 55-5-5- 


ماءراتى 15 الركنا الآ ابعينسم 
بيت فاق كسرى ثم أبناء العجم دور 
وخهها كينيو فى :دالعن: الظلم 
قفل يتتنى القد فيه باعتدال فسبى كل فؤاد واستمال 
ريقُهُ ُطفى لهيب المحسرق 
بيت ليتّه بالرشف يبقى رمّتققلى دور 
جَلَّمَن أش اه من عَلَق 
الخرجة2 يتجلى ببهاء وجمال غصن بان فى كثيب من رمال 
( ]أ )المطلع , أو المذهب : 
هو أول بيت فى الموشح . ونصفه يسمى « غٌصنا » ويضم المطلع 
غصنين أو أكثر .. ويجوز أن يتجرد الموشح من المطلع فيسمى بالاقرع . 
(ب) البيت : 
وهو الجزء الذى يلى المطلع فى الموشح التسام ٠‏ أو المبدوء به الموشح 
لني مسحو 0 اند م ا قار 
جا ماق - مفردة أو مركبة يلو ف كل بيت منه أن يكو مدفا مع 
ين قوافى كل بيت منها مخالفة لقراقى البيت الآخر والقفل - «( )0( . وأقل 
ما يتركب منه البيت : ثلاثة أقسام ٠‏ ويسمى القسم منه « سمطا » . 
(ج) القُفل : 
هو القسم الذى يلى البيت , وهو يقابل المطلع , ويتفق معه فى عدد 


. دار الطراز . ص "ا"‎ )١( 
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الأخصان وودنها وقافيتها :: :يقول ابو نتاء الك و والأققال هى أجزاء 
مؤلفة يلزم أن يكون كل قُفل منها متفقا مع بقيتها فى وزنها وقوافيها 
وعدد أجزائها ١»‏ . وبعض الوشاحين يخرج عن هذا النظام فيخالف بين 
قافية القفل وقافية المطلع , أو يخالف بين عدد الأغصان . وقد كرر بعضهم 
غصنا أو أكثر من المطلع فى الأقفال . 
( د ) الخرجة : 

هى آخر قُفل فى الموشح . ويشترط فيها ما يشترط فيه . 
(ه) الدور : 

هو البيت مع القفل الذى يليه . 

ع - قافية الدوبيت : 

الدوبيت كلمة فارسية معناها البيتان''', وتطلق على الشعر الذى 
يتكون من مقطوعات , كل مقطوعة بيتان فقط . ويسمى هذا اللون احيانا 
بالمثناة , أو الرباعية, والجمع رباعيات . لأن البيتين يضمان أربعة أشطر 
تستقل بقافيتها وإن خضعت لنظام واحد . 

وتتعدد أنظمة التقفية فى الرباعيات , أشهرها ما سار على النحو 
التالى : 


ومثاله هذان البيتان اللذان ردان إلى العصر الجاهلى . وهما من 
المأثور الذى يُجهل مؤلفه . وكانت النساء يتغنين بهما خلف الفرسان فى 
الحروب : 

إن تق لوا ثعمانق20 ونفرش النمسارق 


او تدبرووا نفارق فراق غير واممق 
)١(‏ نفسه . (؟) تاريخ آداب العرب ١17/7‏ . 


ععسي حهمعيه يتبجلحتج 
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وأشهرها أيضا ما سار على هذا النحو : 


111111 111111ظ2ظ1 
ا 1 1 12111111 
ومعاله قول ابن غفيك التلمساتق 01 
كان ما كان وزالا فاطرح قيل وقالا 
وحن الفاتت ظلما حَسبكَ الله تعالى 
ومنه كذلك ما سار على هذا النحو : 
ا 00 لي 0 
مو ل ا ا 


ومثاله قول هاشم الرفاعى!'! : 

للعلا أمضى فإن جاء غدى 2 ورأيت الزهر وضاح الرواء 

ساك | رفو انه غرس يد .. ونميتن قدت هذا النبساء 

ه - القافية فى الثلاثيات والمربعات والمخمسات : 

كلها أشكال تتنوع فيها القافية تنوعا يتكرر بطريقة متشابهة , 
والاسم هنا تابع لعدد أشطر المجموعة . فما كان على ثلاثة أشطر سمى 
كلاتيبة , وما كان على اربع :سمى مريعة :ونا بتى على تفيسة فق 

مجمل القول أن كثيرا من القصائد حتى عصرنا نوعت فى قوافيها 
تنويعا لا يكاد يخضع لحصر أو رصد ٠‏ وأن ما يمكن رصده بسهولة هو 


النمط الزخرفى للقوافى . 
ل 


. 3١١ (؟) ديوانه‎ . 7١4 ديوان الشاب الظريف‎ )١( 


0-6 

0 د م 
حر م 
م غزايس | ترالريم 


ا | 3 2 | م 
و أ 
2 غزس [جلالد” 


ز7####<<ا7777 0ل دواشر الا'وزان 


جمع الخليل بن أحمد الفراهيدى ( ت 70١ه‏ ) بحور الشعر العربى - 
لعهده - فى خمس دوائر . تختص كل دائرة منها بمجموعة من البحور التى 
تتجانس تفعيلاتها فى الأسباب والأوتاد. ثم توزع الأسباب والأوتاد, التى 
تكون البحر الأول على محيط الدائرة . وبتغيير نقطة البدء يمكن الحصول 
على البحور الأخرى التى تشترك فى الدائرة الواحدة . 

وَلَهِدْه النوائر الخنتن أسماء اصطلاحية هى 1 

جاتر الشعلف ("الطريل ع لدي والبسيط. 

+-وائرة المؤعلفت 7 الوافى والكامل ) :. 

. ) دائرة المجتلب ( الهزج , والرجز . والرمل‎ - ٠" 

5 - دائرة المشتبه ( المنسرح . والخفيف . والمضارع . والمقتضب , 

والمجتث ؛ والسريع ). 

ه - دائرة المتفق ( المتقارب , والمتدارك ) . 

ونمكق ا سمي هذه الدواتر --تجازا +باسماء البخون الآرلئ كان 
نقول : دائرة الطويل , ودائرة الوافر . ودائرة الهزج . ودائرة المنسرح . ودائرة 
المتقارب . 

١‏ - دائرة المختلف 

وتتكون من مجموعة الأسباب والأوتاد المتناثرة حولها. مع ترك 
أسيناقة منائجة ندج السو والنسب:: اويح الست والوتد كيت دكرن 
هذه الأسباب والأوتاد نصف الوزن الأصلى للبحر وهو البحر الطويل , 
هكذا : 


)١(‏ العقد الفريد 489/8 وما بعدها. 


0 


(فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن) 
أى : ررق/ة //و/ولة /ر/ورة //و/ة/ه 


الطويل 
5 // المديد 
/0 
/. 
المستطيل (مهمل) 
// 
//0 
البسيط 
/06 
/6 
الممتد (مهمل) 
// /6 


فإذا أعطينا هذه المجموعة من الأوتاد والأسباب أرقاما من 2,٠١ : ١‏ 
واعتبرنا أول البحر الطويل - وهو وتد المجموع ددنقطة العوء + وجننا ان 
البحور التى نستخرجها من الأرقام ١‏ : 0 هى نفس البحور التى نستخرجها 
من 5 : .٠١‏ بمعنى أن البحور ابتداء من رقم " تتكرر تباعا . 

وفى هذه الدائرة ثلاثة بحور مستعملة . وبحران مهملانء لم 
ينظم فيهما أحد قبل ظهور هذه الدوائر . 
والبحور الثلاثة المستعملة فى هذه الدائرة هى : 

, ورقم " من محيط الدائرة‎ ١ -الطويل : ويبدأ عند النقطة رقم‎ ١ 


2ب تك 
متهن 


م 
غ 


ووزنه هنا كوزنه فى الشعر : ( فعولن مفاعيلن فعولن 
مفاعيلن . فى كل شطر ) . 
؟ -المديد : ويبدأ عند أى من النقطتين ؟ و / من محيط الدائرة , 
ووزنه هنا يزيد تفعيلة على وزنه المستعمل فى الشعرء إذ إن 
وزنه هنا هو ١:‏ فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن ) ووزنه 
المستعمل هو : ( فاعلاتن فاعلن فاعلاتن ) فى كل شطر . 
" - البسيط : ويبدأ عند أى من النقطتين 4 9 - ووزنه واحد فى 
الدائرة والاستعمال , وهو : ( مستفعلن فاعلن مستفعلن 
فاعلن ) فى كل شطر . 
والبحران المهملان فى هذه الدائرة هما : 
١‏ - البحر المستطيل أو مقلوب الطويل : ويبدأ عند أى من النقطتين 
565 ووزنه : ( مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن . فى كل 
شطر ) . 
وهو من البحور المسماة بالمهملة . التى لم يسبق أن سمع بها أحد . أو 
نظم على وزنها أحد قبل ظهور دوائر الخليل . وقد استخرجها بعض الناس 
من هذه الدوائر . وحاولوا النظم على وزنها. وهو افتعال ولاشك . ولذا لم 
يكتب لهذا البحر أو لغيره من البحور المهملة ‏ أو مقلوبات البحور - البقاء 
فى الذاكرة الموسيقية العربية . 


ومثال هذا البحر المستطيل : 
وفقالة أبضا: 
لقد هاج اشتياقى غير الطسرفة حور 
لقد هاج شل |1 لتياقى غريرٌ طْطر | فأحور 


7 /00 /0 //00 
مفاعيلن | فعولن مفاعيلن | فعولن 
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أدبرالصدؤمنة> على مسّك وعتيرٌ 
أدير صصد غ منهو على مسكن وعنبر 
0 /ل/ة ‏ ل/ن 0 ,0 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
أيسلو عنك قلب بنار الحب يصْلَى ؟ 
اسلو عن ك قلبن بنار لحب ب يصلى 
//000 / 7 و( // 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
من الأأحخاظ نصلا 
من لألحا ظ نصلا 


وقد سددت تحوى 
وقد سددداً ت نحوى 
أ 0/0 00004 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
* - البحر الممتدء أو مقلوب المديد : ويبدأ عند أى من النقطتين 0 , 
٠‏ ووزنه : ( فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن ) فى كل شطر. 
بمعنى أنه مقلوب المديد حسب الأصل فى الدوائر لا حسب 
الاتععهال : ومتالة ؛ 
صهه قليبى غزل أحسور ذو دلالر 
0 0/2 ,0 
كلا زذت حيحا زاد.متى ف مسورا 
/ ة// ه. /ذ//ن/ة 2 / ف // :5 0/2 
وقد يستعمل مربعا - أو مشطورا - تفعيلتين فى كل شطر ‏ ومثاله 


قول أبى العتاهية : 


لال 
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عتبُ ما للخي ال ؟ كر وسقي لصنق 
لازا اتاتجكدقي زاتتكرا هد لحان 


"-دائرةالمؤتلف 

وتتركب من : أوتاد وأسباب - ثقيلة وخفيفة - هى 
مجموع ( مفاعلتن " مرات ). وهى التى يتشكل منها وزن البحر الوافر 
حسب نظام الدوائر ٠‏ إذ إن وزنه فى الاستعمال كما عرفنا هو ( مفاعلتن 
مفاعلتن فعولن )., ولذا يقول العروضيون ان « فعولن » اصلها مفاعلتن بعد 
أن دخلها العَصّبْ ثم الحذف حيث تتحول بعد العصب إلى « مفاعلتن - 
بتسكين اللام - //5/0/0 » وهذه تتحول بعد الحذف إلى مفاعل 
بتسكين اللام // 0/0 وتنقل إلى فعولن . 


الوافر 
// 5 
7 
/ 
المتوافر (مهمل) 
1 9 
// 
// 
// 
/: 


م 


3 عه 
8 


وفى هذه الدائرة بحران مستعملان هما : 
١‏ - الوافرء ويبدأ عند النقاط ١ 4 . ١‏ (//0///0 )مع ملاحظة 
شكل التفعيلة الثالثة فى الدائرة والاستعمال. 
؟ -الكامل : ويبدأ عند النقاط ؟ . 86. 6 (///6// 0). هذا 
إلى جاتب بخر مهمل يسمونه « المتوافر» وييداً عند التقاط 
*#. 5, 4 ووزنه : ( فاعلاتكَ فاعلاتكَ فاعلن ) فى كل 
شطر . ومثاله : 
ما وقوفكَ بالركائب فى الظطلل ما سوالك عن حبيبك ؟ قَدٌ رحل 
(ززه// زهززه// زهززة ‏ إهززة// /ش/زة// اول 
ويمكن من جهة أخرى أن نقول : إن البحر الوافر يبدأ عند الوتد 
المجموع . والكامل عند السبب الثقيل ٠‏ والمتوافر عند السبب الخفيف . 


#«#- داكسلةالمجتلب 

وتتكون من : وتد مجموع فسببين خفيفين (وكلها بوتسمعة حون 
مفاعيلن . مكررة ثلاث مرات )» هى وزن الهزج حسب نظام الدائرة . أما 
حسب الاستعمال . فإن كل شطر من الهزج يتركب من مفاعيلن مرتين ٠‏ 
كما ذكرنا عند حديثنا عنه . 

وفى هذه الدائرة ثلاثة بحور هى : الهزج . والرجز . والرمل .. ولا 
يوجد فيها بحور مهملة . 

ونلاحظ أننا إذا بدأنا من الوتد المجموع - عكس عقارب الساعة 
دائما . فإننا نحصل على وزن الهزج . وإذا بدانا بالسبب الخفيف الذى يلى 
الوتد المجموع حصلنا على وزن الرجز , وإذا بدأنا بالسبب الخفيف الثانى - 
الذى يسبق الوتد المجموع حصلنا على وزن الرمل . 


000ص 
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// الر 
جز 


6/ 


/6 
8 الرجز 
600/0 


.// 
٠/ 
6/ 


تذكر أن : 
وزن الهزج : مفاعيلن مفاعيلن فى كل شطر (١‏ فى الاستعمال ). 
وزن الرجز : مستفعلن مستفعلن مستفعلن . فى كل شطر . 
وزن الرمل : فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن . فى كل شطر . 


ع - دائرةالمشتبه 
وتتكون هذه الدائرة من : سببين خفيفين ووتد مجموع ؛ ثم سببين 
خفيفين ووتد مفروق » ثم سببين خفيفين ووتد مجموع . كلها مجتمعة 


تكون وزن المنسرح - فى شطر منه - وهو : مستفعلن مفعولات مستفعلن . 


/ الخفيف 
المنسرد (مهمل) 
//6 
// المضارع 
المتئد (مهمل) 
/6 
/6 المقتضب 
/0 المحتث 
/ة/ 
المطرد (مهمل) 


عند كل نقطة من النقاط التسع التى تحيط بالدائرة . يبدأ بحر من . 
البحور . مستعملا كان أم مهملا .. ومن ثم ففى هذه الدائرة تسعة بحور : 
ستة مستعملة , وثلاثة مهملة . 

فأما البحور المستعملة فهى : 

. ) -المنسرح : وزنه : ( مستفعلن مفعولات مستفعلن‎ ١ 

؟ - الخفيف : ووزنه : ( فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن ) فى كل 

" - المضارع : ووزنه : ( مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن ) فى كل 
شطر . ويسمى حينئذ المضارع التام . ولا يستعمل على هذه 
الصورة . وإئما يستعمل مجزوءا بحذف التفعيلةالأخيرة2, 
هكذا ( مفاعيلن فاع لاتن ) فى كل شطر . 


ا 
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- المقتضب : ووزنه : ( مفعولات مستفعلن مستفعلن ) فى كل 
شطر : وهو كالمضارع لا يستعمل إلا مجزوءاء هكذا ( مفعولات 
مستفعلن ) فى كل شطر . 

6 - المجتث : ووزنه : ( مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن ) فى كل 
شطر : وهو كالمضارع والمقتضب لا يستعمل إلا مجزوءا هكذا 
( مستفع لن فاعلاتن ) فى كل شطر . 

5 - السريع : ووزنه : ( مستفعلن مستفعلن مفعولات ) فى كل 
شطر . ولا يستعمل إلا هكذا غالبا: ( مستفعلن مستفعلن 
فاعلن ) فى كل شطر . 

وأما البحور المهملة فى هذه الدائرة فثلاثة . هى : 

. -المطرد : ووزنه : ( فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن ) فى كل شطر‎ ١ 

ومثاله : 
ما على مستهام ريعٌ بالصمد فاشتكى . ثم أبكانى من الوجد 
؟ -المتئد : ووزنه : ( فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن )١١)‏ فى كل 
شطر . ومثاله : 
ما لليلى فى البرايا من مثلبهٍ لذ ولا التحسيدر المثير المستكمل 
م« بت السكرد روزن 4( معاميان بتاعياق فاه لكين )اف كل 
شطر . ومثاله : 
لقد ناديت أقوامًا حين جهاءوا وما بالسمعمن وف ر لو أجابوا 


. لاحظ أن وزن المتئد مقلوب المجتث الام‎ )١( 


وفوف 
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© -دائرةالمتفق 
وتتكون من وتد مجموع فسبب خفيف مكررة أربع مرات . موزعة 
على محيط الدائرة - ومعلوم أن الوتد المجموع والسبب الخفيف يكونان 
التفعيلة ) فعولن « التى تتكرر أربع مرات فى شطر المتقارب 5 


المتقارب 
//. 
1 المتدارك 
٠// //‏ 
/6 /ه 
// 


وهذه الدائرة أبسط الدوائر وأسهلها , إذ تتكون من بحرين اثنين 


المتقارب 1 ينذا دائما مع أى وتد مجموم . 
والمتدارك : ويبدأ دائما مع أى سبب خفيف . 
كما أنها تخلو من البحور المهملة . 


7 بببييوم 


أرم ديم + 
جني م 
- غزاس | درازريم 


ا | 3 2 | م 
و أ 
2 غزس [جلالد” 


« إن بناء الشعر العربى على الوزن 
المخترع . الخارج عن بحور شعر 


العرب ٠.‏ لا يقدح فى كونه شعرا » 
القسطاس للزمخشرى 


١‏ -البحر المستطيل 
.2 اليحر المنوا فصن 
“ا ات الععر يسيك 
4“ :ب البر اليحيد 
- البحر ا متثند 
لمر السسيرة 
لسن الطوة 
- البحر الوسيم 
- البحر الفريد 
الس الحويد 
١١‏ - وزنالقصار 


بي 4م شح يت 


١‏ - الدويهيت 
#+ لسسع سحدلة 
- الجديد فى أوزان الموشحات 
تلب تل 
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)01( 
البحر المستطيل 
وهو مقلوب البحر الطويل ., ولذا فوزنه : 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
ومثاله قول الشاعر (من المولدين)١!‏ : 
لقد هاج اشتياقى غرير الطرف أحور 


أدير الصدعٌ منه على مسك وعنبر 
تقطيعه : 
لقد هاج ش |1 تياقى | غرير ططر | ف أحور 


/00 | //00/0 /00 
أذ ير صصد غ منهو على مسكن وعننيز 
// 0 | //000 //00 


ولا تكاد كتب العروض تذكر سوى هذا البيت مثالا للبحر ا مستطيل , 
وهو كما نرى يخلو من التغييرات سواء فى الحشو أم العروض أم الضرب ' 
إذ جاءت كل التفعيلات صحيحة . 
وهذا البحر من البحور المهملة فى دائرة البحر الطويل , وقد نظم 
الشاعر البيت السابق بعد ان رصد سلفا وزنه من الدائرة . شانه فى ذلك 
شأن من يصنع لحنا موسيقيا ثم يصنع له الكلمات المناسبة . 
وقد استعمل هذا البحر مربعا أو قل مشطورا . حيث يتكون البيت 
من أربع تفعيلات : تفعيلتين فى كل شطرء وقد مثلوا لذلك بقول الشاعر : 
مفاعيلن قعهولن 20 ففاعيلن فص وولن 
وقد سددت نحوى من الألحاظ نحصلا 


- 


. 380 حاشية الدمنهورى 2. ص‎ )١( 


ف 

البحر المتوافر 
زه البحز المهمل الوعيذ'فن الداتزة الغانية .دائرة الوافن< ووو 1ه 
فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتك فاعلاتكَ فاعلاتكَ فاعلاتك 
ومثاله . وقد جاء ضربه على وزن فاعلن : 
ما وقوقُكَ بالركائب فى الطُلل 

> 0 لولس سك ف ديد 

ما أصابَكَ يا فؤادى بعدهم 


أبن ضيزك باافحنؤادى 5ها قعل ؟ 


وتقطيعهما : 
ما وقوفك | برركائب فططلل 
/ف//ة// | لور // أ رةه 
ما سؤالك عن حبيبك قد رحل 
فلن // | إش/رة// أ /ق//ة 
ما أصابك | يافؤادى بعدهم 
لقره // أ لشررة// أ ننه 
أين صبرك يا فؤادى ما فعل 
///ة// | لش/رة// أ ونه 


وواضح أن التفعيلتين الأولى والثانية من كل شطر تُذْكْر بتفعيلة بحر 
الرمل فاعلاتن /0/8//0 » إذ لو حركنا السابع الساكن فى تفعيلة الرمل 


7 


لأصبحنا أمام تفعيلة المتوافر / 0//0// ؛ وهذا التغيير ليس له اسسم 
بيخ اللقطلخات العروضية 19 .ونظرا لهذا التشابه قالوا إن المثوا قير 
محرف الرمل . وتبدو دقة هذه الملاحظة إذا عدلنا قليلا فى رواية 
هذين البيتين بحيث نحول السابع المتحرك إلى ساكن. فنقول 
ما وقوفى بالركائب فى اللبل 
ما سؤالى عن حبيبى ؟ قد رحل 
ما أصابَّك يا فؤادى بتعدهم 
أين صبرى يا فؤادى ؟ ما فعل!'"'ا 
وتقطيع كل شطر - فى هذه الحالة - هكذا دائما : 
/ 0/6 /00: //: 
وهذه صورة من صور بحر الرمل ( عروض مجذوفة وضرب مثلها ) . 
ومن ثم إذا قيل إن البحسر المتوافر محرف بحر الرمل كان هذا القول 
مصيحاء :وتسميعة إذق بالمتزامل اذى فئ الدلالة:. 


إفية 
البحر المعتمد 
ويذكرنا وزنه بالبحر المتوافر وبحر الرمل , فوزن المعتمد هو : 
فاعلاتكَ فاعلاتك فاعلاتن فاعلاتكَ فاعلائك فاعلاتن 


. أطلقنا عليه مصطلح « ال خرك‎ )١( 
0 : وهو‎ ٠١١ (؟) ورد مثال للوقوف بالسكون فى حشو البيت فى كتاب العمدة لابن رشيق ص‎ 


ورمنا القصاص وكان التقاص » . 
زكر 


0 
0 د م 
0 
0 غزايس | ترالريم 


)6 
البحجرالممتد 
وهو مقلوب المديد فى وزنه الأصلى بالدائرة ( الثمانى ) . 
وهو من البحور المهملة فى الدائرة الأولى ( دائرة المضويل أو 
المختلف ).2 ووزنه : 
فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن2 فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
ومثاله . قول بعض المولدين!١)‏ : 
صاد قلبى غزال أحورٌ ذو دلالر 
كلما زدت حبًا زاد منى نفورا 


تقطيعه : 
مال ٠١‏ تخنرب قرالي أحورن قن للق 
/00 0 /: 0 
كلما زدت حببن زاد مذ نى نفورا 


/) / ة// /0 / 
ويستعمل مربعا - أى أربع تفعيلات فى كل بيت - ومثاله قول أبى 


العتاهية!؟) : 
عتب ما للخيال خرش وها اتتتنبي 
ا اتزامة الحتكحصالن 
لوراك ميقي رق لى أو رثى للسى 
أو يرانى علودوى لان من سوء حالى 


. "0 حاشية الدمنهورى . ص‎ )١( 
(؟)الشعر والشعراء ؟'/67لا.‎ 


2-32 :ك2 


)6( 
البحر المتثئند 
وهو مقلوب المجتث فى وزنه الأصلى بدائرة الخليل ( الدائرة الرابعة 
ومن ثم فالبحر المتئد من البحو المهملة فى هذه الدائرة , 
ووزئله: 
فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن 
ومغاله قول أحد مولن 0 


5 لأختلاق التضتاى سعيريا ولأخبرالاللتبانة مستكلنا 


تقل 1 
كن لأخلا قتتصابى سعمريا 
ل رس ,0 
ولأحوا لششباب مستحليا 
/ //01/0 02/1 
ومقاله ابطا 


ما لسليق فين الفراسنا من مشبهٍ لا. ولا البدر المنير المستكمّل 


.586 حاشية الدمنهورى‎ )١( 


0 


3( 
البحر المنسّره 
أحد البحور المهملة فى الدائرة الرابعة » ووزنه : 
مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتتن مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن 
ومثاله قول أحد المولدين!) : 
على الفهل فعول فى كل شان 
ودان كُلّ مَنْ شنت أن ثدانى 
عللفعل فعولن فى كلل شانى 
ل لل ,0غ 
مفاعيل مفاعيلن فاع لاتن 
ودان كل 2 لمن شئت20 أن تدانى 
لل لل ,0غ 
مفاعلن مفاعيل فاع لاتن 


ويقال إن المنسرد مقلوب المضارع التام!"". وفى هذا شىء من التجوز 


إذ المضارع التام - أى حسب نظام الدائرة - وزنه : 
( مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن ) 


. 76 حاشية الدمنهورى ص‎ )١( 
. ١؟ةص (؟) ميزان الذهب‎ 


سس ا اوتا 


0-6 

8 د م 
حر م 
م3 غزايس | تلالريم 


7( 
البحر المطكره 
زه كذلك. أخى البحون الهملة ف الدائرة الرابعة ر لف 
فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن6 فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن 
ومغاله قول أحد الولديق 01 : 
ما على مستهام ريع بالضّد فاشتكى , ثم أبكانى من الوجد ؟ 
وتقطيعه: 
ما على مسد تهامنري | عبصصددى 
ال ل 100004 
فاعلاتن مفاعيلن مفاغيلن 
فاشتكى ثم20 م أبكانى 2 منلوجدى 
ا ل 4ك 
فاعلاتن مفاعيلن مفاعيلن 
وواضح أن وزن المطرد هو وزن مقلوب المنسرد . 


)4 
البحر الوسيم 
وهو أحد ثلاثة بحور لا علاقة لها بدوائر الخليل بن أحمد ؛ ووزنه : 
( فاعلاتن فعولن فاعلاتن فعولن ) فى كل شطر . ويستعمل مربعا , 
فيكون وزله : 
( فاعلاتن فعولن ) فى كل شطر . 


سحطج 


.75" حاشية الدمنهورى ص‎ )١( 


)5 
البحر الفريد 
وهو ثانى اليحور المهملة التى لا علاقة لها بالدوائر, ووزنه : 
( مفعولٌ مفاعيلٌ مفاعيل فعولٌ ) فى كل شطر. 


١) 
ابر العمين‎ 
وهو ثالث البحور المهملة التى لا علاقة لها بالدوائر التى استحدثت‎ 
: استحداثا. ووزله‎ 


( مفعول مفاعيل مفاعيلن فَعْ ) فى كل شطر . 


)1١( 
وزن القصسصار‎ 
رمسعيقة بهاكا الأ لناسية بده النظم فيه :"اذ يفول ابن قعيبة عن‎ 
ابى العتاهية''!: « وكان لسرعته وسهولة الشعر عليه . ربما قال شعرا‎ 
موزونا يخرج به عن أعاريض الشعر وأوزان العرب . وقعد يوما عند قصار‎ 
: فحكى ذلك فى الفاظ شعره . وهو عدة ابيات فيها‎ ٠ فسمع صوت مدقة‎ 
للمنون دائرا ت يدرن صرقهها‎ 
هن ينتقيدئنا واحدا فواحدا‎ 
هكذا رواهما ابن قتيبة . ونظنهما بيتا واحداء الأول صدره والثانى‎ 
عجزه ؛ لاختلاف حرف الروى فى البيتين . وعلى ذلك يكون وزن القصار مما‎ 
يصلح مثمنا ومريعا.‎ 


. 719 الشعر والشعراء ؟/١4/ طبقات الشعراء لابن المعتز‎ )١( 


0-6 
0 د م 
7 
م3 غزايس | تلالريم 


إفينة 
الدويهيت 
الدوبيت فن فارسى , ولفظ الدوبيت معناه البيتان ( الدو معناها 
الاثنان ‏ والبيت بمعناه العربى ) . سمى بذلك لأنهم كانوا يجعلون لكل 
بيتين قافية مستقلة ومختلفة عن البيتين السابقين واللاحقين . وقيل سمى 
أيضا بالرباعى لأن البيتين يتكونان من أربعة أشطر . ثم انتقل الدوبيت 
إلى العربية فتوسعوا فيه'"". والحق أن الدوبيت مصطلح عروضى ؛ إذ له 
أوزانز مخصوصة ., أما الرباعية فمصطلح قافية . إذ هى تشكيل 
مخصوص من تشكيلات القوافى , ويمكن النظم فيها فى أى وزن من 
الأوزان . فكل دوبيت رباعية ( أربعة أشطر ) وليست كل رباعية دوبيت . 
والوزن المشهور للدوبيت هو : 
فَعلن متفاعلن فعولن فعلن 
- فعلن ( بسكون العين ) لا يجوز فيها إلا هذه الصورة . 
- ومتفاعلن يجوز نادرا تسكين ثانيها فتصبح /0//0/0 وتنقل 
إلى مستفعلن . 
- فعولن لا يجوز فيها تغيير . 
- فعلن ( بتحريك العين ) يجوز تسكين ثانيهما فتصبح فعلن 
/ 0 . 
ومثال الدوبيت : 


يا غصّن نقًا مكللا بالذاهمب أفديك من الردى بأمى وأبى 

اواكنت أبات فى هواكم ادن فالفتصتة لأ تكرن اله لسنيى 
إن ين< بزح 

لو صادف نوح دمع عينى غرقا أو صادف لوعتى الخليل احترقا 

أو حملت الجيال ما أحمله ضارث 5 كا وخحو موسى صعقا 


. 81 , الأوزان الموسيقية‎ )١( 


اللا 


0 
0 د 1 
2 
عبر غزاس ل دزالريم 


لو صا دف نوح دم ع عينى غرقا 
0ه 00 0غ ظ مغ 
فعلن متفاعلن | فعولن فعلن 
اوصا | دف لوعتل | خليل ح ترقا 
/و/ه سس 0 ظ 1ه 
فعلن | متفاعلن || فعولن فعلن 
أوحم | ملتلجبا | لماأح | ملهو 
0ه 0 )0 //غ: 
فعلن | متفاعلن | فعولن فعلن 
صارت دككن وخر | ر موسى صعقا 
/ 0 528 0 ظ /مغه 
فعلن | متفاعلن |) فعولن | فعلن 
ومثال الدوبيت أيضا )١(‏ : 
أصبخت من حريها بالى 
مضْنّى ولقد تغيرت أحوالى 
يا جمعٌ شوامتى ويا عذالى 
قلوا عذلى فليس قلبى خالى 
وتقطيع الشطر الأول : 
أصبح ت متيمن حزينن بالى 
/د/ة | //ش//ة | /ل/و/ة | /و/ة 
فعلن | متفاعلن | فعولن فعلن 
)١(‏ حاشية الدمنهورى . 5” . 
ا 


و 
١م‏ + 
ا بت جز أء 
ب 


م 
غ 


هذا الوزن المشهور للدوبيت يمكن أن يعاد تشكيل تفعيلاته . ليكون 
على النحو التالى : ( فعلن فعلن مستفعلن مستفعلن ) . 
مع جواز خبن فعلن , وخبن مستفعلن الأولى أو طيها . وطى 
مستفعلن الثانية أو قطعها . 
مثال )١(‏ : 
لو صادف نوح دمع عينى غرقا 
لوصا | دف نو إح دمع عى | نى غرقا 
/قرة | /ررة | //ن/ن/ة | ,1 
فعْلن | فعلن | متفعلن | مستعلن 
( مفتعلن ) 
مثال (؟) : 
قلُوا عذلى فليس قلبى خالى 
قلّلو | عذلى | فليس قل | بى خالى 
/قرة أ /ورة | //در//ة ره 
فعلن | فعلن | متفعلن | مستعفل 
( مفعولن ) 
أما مثل قول العماد الأصبهانى ( ت /ا095 ه ) : 
لا راحة لى فى العيش إلا أغزو 
سيفى طربا إلى الطَُلَى ١‏ يهعز 
فى ذل ذوى الكفر يكون العرٌ 
والقدرة فى غير الجهاد عجر 


514 
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-خم 
غ 


تقطيع الشطر الأول : 
لارا حةلى | فلعيش إل | لا أغزو 
لوه | ره اق //ة | إورة/ه 
فعلن | فعلن | متفعلن | مستفعل 
( مفعولن ) 
قلنا : أما هذا الوزن فلا يمكن رده إلى التشكيل الأول ( فعلن 
متفاعلن فعولن فعلن ). ومن ثم قيل إن الدوبيت له وزنان : 
الأول : فعلن متفاعلن فعولن فعلن 
والآخر : فعلن فعلن مستفعلن مستفعلن 
وقد رأينا أن الوزن الأول يمكن رده إلى الثانى ٠‏ أما الشاتى فلا يمكن 
ذه إلى الأول موه تو يكن اعسار الثاتق أساننا لوزن الذونيت . 
مجزوء الدوبيت : ووزنه : فعلن متفاعلن فعولن ٠‏ ومثاله : 
يان لعبث يه تححوؤل ما ألطف هذه الشمائل 
يا من لعبت بهى شمولو 
| ///0غ / 0ه 
فعلن متفاعلن فعولن 
ويمكنك تبعا للتشكيل الآخر للدوبيت أن تجعله على النحو الآتى : 
يا من لعبت يهى شمولو 
/ نه //مغ: / 2:1 
فعلن فعلن متفعلاتن 
ونلحظ أن مستفعلن جاءت مخبونة مرقلة. 


اول ”ندا -_لمس 


01 
السلسلة 
وزن السلسلة مجهول النشأة . وهو وزن نادر الاستعمال . لم يصل 
إلينا مما نظم فيه إلا أبيات معدودة تتواتر فى كتب العروض . 
ووزنه01) : فعَلنْ قعلاتن 2 متفعلن قعلاتان 
ومثاله المشهور : 
السحر بعينيك ما تحرك أو جال 
إلا ورمانى من الغرام بأوجال 
يا قامة غصن نشا بروضة إحسان 
أيان هفت نسمة الدلال به مال 
وتقطيعها :0 |رمح | بيعيني | .كما تحر | رك أو جال 
/000 الل | ///000 
فعلن | فعلاتن | متفعلن | فعلاتان 


إللا ورمانى من لغرا م بأوجال 
/0/0 أ // | 0-0 
يا قا مة غصان نشا برو أ ضة إحسان 


/00 ال // | ///0 
اننا ن هفت نس | -مةددلا | ل بهى مال 
//غ0 أ //ن// |0 


. "5 حاشية الدمنهورى‎ )١( 


د 


ومن وزن السلسلة أيضا قول بعضهه'' : 
يا سعدٌ لك السعدٌ إن مررت على البان 
وتقطيعه : 
ت عللبان 
/7// هه 


دلك سسى 


0 / 


يا سع د إن مرر 


4ل 


وقد ذكر الدمنهورى أن البيت من قصيدة مشهورة . 

والسلسلة كما يرى العروضيون من الشعر الفصيح ٠‏ ويرى الدكتور 
إبراهيم أنيس'١"‏ أن القافية المردوفة لأمثلة السلسلة توحى بأنه ربما كان 
وزنها من أوزان الشعر العامى ., وأن الأمثلة المروية لهذا النظم ربما نظمت 
من بحر من بحور الشعر المعروفة مع النطق بها نطقا عاميا. ولكنه لم يرجح 
بحرا بعينه تطور عنه وزن السلسلة . وإن كان بينه وبين الدوبيت وجوه شبه 
لا تخفى . 

)١4( 
الجديد فى أوزان ا موشحات‎ 

طبيعى أن نخرج من إطار البحث الموشحات التى جاءت على وزن 
الأوزان المشهورة من مثل موشح ابن زهُر الذى أوله « أيها الساقى إليك 
المشتكى » فهو من الرمل . وموشح ابن بِقّى الذي أوله ' : « يا قوم ماذا 
جناه بصرى » فهو من المجتث التام حسب الدائرة . 

ويبقى بعد هذا ثلاثة ألوان من الموشحات : 

الأول : ما خرج عن الأوزان بحرف أو كلمة فى موضع أو مواضع . من 
مثل قول ابن بقى!؛) : 


(١)المصدر‏ السابق . )١(‏ موسيقى الشعر. ص 48١؟1.‏ (") جيش التوشيح ١‏ موشح رقم 7 . 
(4) دار الطراز 45 . والموشحات الأندلسية 4١‏ . والموشحات والأزجال للدكتور مصطفى عوض 


الكريم . دار المعارف : ص "١‏ 
اللكةا 
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مورك والعيكحبي نضينة العجنائ 
رلك اقل نسي عجزاك نورين كنات 

فعبارة « معذبى كفانى » زيادة على وزن بحر المنسرح أو قل إنها 
زيادة أخرجت البيت من المنسرح "١١‏ , وهذه الزيادة يمكن أن نعدها تضمينا 
نشرياء أو توظيفا جديدا لظاهرة الخزم التى تعنى اصطلاحا « زيادة فى اول 
البيت لا يعتد بها فى التقطيع 2', جعلها الوشاح فى آخره . مع ملاحظة 
أن العبارة على وزن متفعلن فعولن , ومن هذا الباب نصبح أمام محاولة 
للمزج بين المنسرح والرجز . 

وقد يحدث تغيير فى الوزن إذا جعل الوشاح فى البيت قافية داخلية 
إلى جانب القافية الخارجية , ثم يُحدث وقوفه على القافية الداخلية اضطرابا 
فى الوزن المأثور . بحيث نصبح أمام وزن آخرء ومثال هذا قول الوشاح!" : 

يا ويح صب إلى البرق ةنكم 
وفى البكاء معالورق 2 الهوطر 

فوزن الغصن الأول : مستفعلن فاعلن فعلن ( بتسكين العين ) . 
ووزن الغصن الثانى : ( القصير ) مفاعلتن . 
نحن إذن أمام وزن جديد لا عهد للشعر العربى به . فإذا لم نقف على 
القافية الداخلية ( البرق , الورق ) وما يتبع ذلك من إشباع لحركة القاف . 
أصبحنا أمام بيت من وزن البسيط , هكذا © : 

يا ويح صب إلى البرق له نظرٌ وفى البكاء مع الورق له وطرٌ 

وزنه : مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن - فى كل شطر . 

وإذا كانت العبرة بما ينطق فى الشعرء فإننا نرجح الوزن الأول الذى 
اختاره الوشاح . 
)١(‏ انظر . دار الطرز 1 ١‏ (؟)الكافى .ص .١47‏ 


(9) دار الطراز 45 ٠‏ والموشحات الأندلسية 4١ ٠‏ . 
(4) انظر دار الطراز . ص 45 . والموشحات والأزجال . ص 7١‏ . 


ا 191 ْ و 


وأما اللون الثانى من الموشحات فهو ما سار على وزن مخصوص من 

مثل قول الوشاح"'! : 
كلى) يباسحب تيجان الربا بالحلى 
وا سح كان سوارك منعطف اللجدول 

فور الغقتضن الأول:: فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن .والثانى 
مثله . وهذا الوزن خارج عن أوزان الخليل ( إلا إذا أفردنا فاعلن التى 
تساوى « كللى » و« واجعلى » لتكون غصنا ٠‏ ثم يأتى الغصن 
الثانى ليكون من وزن السريع ) . 

وأما اللون القالك - وهو -لا يعنينا هنا وافا نشير إليه كشنا للضورة 
العامة لموسيقى الموشحات - فهو ما لا يخضع لوزن معين . لأن المعول فيه 
على طريقة الأداء . وما يحدثه المغنى من تغييرات . حين يمد الصوت 
ببعض الحروف التى ليس من حقها هذا المد . أو ما يضيفه من حروف أو 
كلبات: إلى التضن فى اثناء العناء+ لبسنقب اللحن امو امقل ا .ارا 
وما إلى ذلك من الفاظ « تكون دعامة للتلحين وعكازا للمغنى » ') . 
ولعل هذا اللون هو ما عناه ابن سناء الملك حين قال : « الموشح نظم تشهد 
العين أنه نثر . ونشر يشهد الذوق أنه نظم  »‏ . هذا اللون إذن لا وزن له 
فى لفظه المأثور يمكن أن نشير إليه - وإنما هو أقرب إلى النثر الغنائى 
الذى يغنيه المنشدون أو المداحون فى الاحتفال بالمولد النبوى الشريف ©) . 

لدينا إذن قسمان أساسيان من الموشحات : 
3:بروشيحات انطيت شما .وف دوك فى الاززان سيت احبافت إلى 

الأوزان الخليلية أوزانا أخرى كثيرة . 


ه٠ حاشية الدمنهورى "7 . (؟) دار الطراز‎ )١( 
"١ نفسه‎ )( 
. 555 (4)انظر نموذجا لذلك فى كتاب « المدائح النبوية « للدكتور زكى مبارك‎ 


-01010تتتثثث 


؟ - موشحات من النثر الغنائى المسجوع . وهى التى لا تضبط إلا 
بالتلحين ؛ فهى نثر إن قرأت . ونظم إن سمعت , وقد عبر عن ذلك 
ابن سناء الملك عن هذا القسم بقوله « لا يحس الذوق صحته من 
سقمه ... فما يعلم صالحه من فاسده وسالمه من مكسوره إلا بميزان 
التلحين . فإن منه ما يشهد الذوق بزحافه بل بكسره فيجبر التلحين 
كسره :ويشقئ سقمه +« ويرة صَحَييخا 117 .وقد ساعد على ذلك أن 
من الوشاحين من كان ينظم ويلحن ويغنى '! . 
ومن المفيد هنا أن نقدم ملحوظتين : 
( الأولى ) أن كثيراً من الموشحات التى وصلت إلينا ٠‏ فيها من 
أخطاء الرواية والتدوين ما خرج بها عن دائرة الوزن المستقيم . 
(أوالكناتية) أن تعط :متا طنة ابن جنا اللكفع«مسطرب الور 
مهلل النسج ٠‏ مفكك النظم . لا يحس الذوق صحته من سقمه » ") هو 
عند التأمل له وزن مخصوص مضبوط ' ومن ذلك موشح الأعمى 
التطيلى . الذى أوله ©) : 
أنت اقتراح يلا قرب الله اللواحى 
مشاه أن تقول .فاق لسحت امع 
خضعت فى هوك وما كنت لأخضع 
حسبى على رضاك شفيع لى مشفع 
نشوان صاحاىحى بين ارتياع وارتياح 
وقد تقب ابى سناء الملك قائلاً «“فنها أنت ترى ثبو الذوقبغتن وزن هذا 
الكلام ؛ وما له عند الطبع الضعيف نظام . ولا يعقله إلا العالمون من أهل 
هذا الفن » . 


791/7 تاريخ آداب العرب‎ )١( 49 دار الطراز‎ )١( 
دار الطراز 9غ (4) نفسه‎ )"( 
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ووزن المطلع والأقفال - فى رأينا - هو : 


مستفعلن فعول مفاعيلن فعولن 
هكذا : 


//ة/ | //0600 /0 
مستفعلن | فعول | مفاعيلن | فعولن 
0-5 خضعت في| هواكت | وماكنت | لأخضع 
/, //ه// / 00 
متفعلن | فعول | مفاعيل فعولن 
5 حسبى على رضاك شفيعن لى مشققع 
/ة/// ل /0 
مستفعلن | فعول ١1‏ مفاعيلن فعولن 
ومثله البيت الثانى من نفس الموشح . وهو : 
غيرى إذا أحبيداههى ويداهن 
أمَا كفى الضنى ظااهرا والشوق باطن 
قد كنت ناسبك أو كما كنت ولكن 
فالوزن كما رأينا ليس مضطربا كما ذهب ابن سناء الملك ولكنه وزن 
منضبط جديد . لم يؤثر عن الخليل أو فيما جد من أوزان الشعر العربى . 
(1) راجع تشكيل آخر لهذا اللوشح فى « مدخل رياضى إلى عروض الشعر العربى لأحمد مستجير ٠‏ 


ص 0856 . 
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ولهذا الوزن - الذى يمكن تسميته بوزن التطيلى - مجزوء ٠‏ وهو على 
هذا النش .: 
كقول مجهول )١١‏ : 
لا أطال حزئى ٠‏ ولم يرحم 
وزاد فى التجنى ١‏ وما سلم 
شدوته أغنى غنا مغرم : 
0 حنيى أنث جاري «( 
5 دارك بجنب دارى » »2 وتهجرنى 
ويلاحظ أن الوشاح قد ضمن البيت أغنية شعبية تقول : 
حبين نك جار 
دارك بجنب دارى 
ويراعى عند النطق حذف الياء الأخيرة من كلمة « حبيبى ؛ هكذا : 
200 ست جارى 
0/0/2 
متفعلن فعولن 


ومعت هذا أن وزن التطر لى قد استعمل مشطورا .اى على 
وزن ( مستفعلن فعولن ) . ومنه قول التطيلى ") * 


00 
بقرب من احب 


. 77 فى أصول التوشيح لسيد غازى‎ )١( 
.747 (؟) نفسه‎ 


كمثل عهد يحيى 

وللنوال سحب 
وهكذا , فما جاء من أوزان جديدة فى الموشحات جم غفير . وما عرضناه 
على سبيل المثال ١!‏ 


)1١6( 
البنبد‎ 

جاء فى مادة « بند » بالمعجم الكبير أن البند لفظ فارسى معرب , 
ومن مغاتينه فى اللفسنة + النيسلة ؛ يقال فلان كثير التنوذ أئ اليل + 
ويُطلق أيضا على الألغاز والمعميات , والبند اصطلاحا ضرب من الكلام 
المنظوم على وجه مخصوص . نشأ فى العراق فى أوائل القرن الحادى عشر 
الهجرى . ثم شاع فى منطقة الخليج بعد ذلك . وأكثر ما يقال فى مدائح 
أهل البيتث:: 

مد يقناة اليكل 


الات سس 


البند لون من ألوان الشعر العربى . فهو كما جاء بالمعجم الكبير 
ضرب من الكلام المنظوم ؛ إلا أنه تخلص من الوحدة العروضية للبيت ٠‏ فلا 
اعتماد له إلا على التفعيلة يكررها بشكل مستمر , فى كتابة كهيئة النثر, 
ثلاثة أنواع : 

١‏ - نوع لا يلتفت إلى التسجيع ؛ ومنه ما أورده أبو العلاء المعرى 
فى « الصاهل والشاحج » ما جرى على تفعيلة الرجز . وقد قدم له المعرى 
بقوله إنه ما جرى على ألسنة العامة : 

أكرمك الله وأبقاك أما كان من الأجمل أن تأتينا اليوم إلى منزلنا 
الخالى؛ لكى تُحُدثْ عهدا بك يا خير الأخلاء . فما مثلك من ضَّيّع حقا أو 
غفل .. » . 
التقطيع العروضى : 
أكَرَمَكَ ل | لاه وأ | قاك أما | كان من ل | أجمل أن | تاتيل 
لنة | ل/ة ‏ ل///// 00/1 

مفتعل» مفتعل»٠‏ منفتعل» مفتعل» مفتعل» مفتعل» 
يوم إلى منزلتل | خالى لكى تُحدث عه دَنْ بك يا خير لأخل 
/ط لله | لت ال //ة| /ة/// |0 
مفتعل١٠‏ مفتعل»٠‏ 75 تفعل» مفتعل»٠‏ مفتعل» 75 تفعل» 
لاء فما مثلك مَنْ | صَيْيَعٌ حَق | قن أو غَفَلُ 
/ رن | لد //ر/ه | 0 
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ومنه كذلك هذا البند من الرجز أيضا١١)‏ : 
« وهكذا قلنا لهم وهكذا قالوا لناء حتى انتهينا بعد جهد قد بذلناه 
كلانا لحلول ربا كان بها شىءٌ من التوفيق يرضينا جميعاء فتقل المشكلات 
مدا ا 
التقطيع : 
وهاكذا | قلنا لهم وهاكذا | قالوا لنا | حت تنتهي | نا بَعدَ جه 
لل لل ا /7-ب-ب-تب 0 


دن قد بَدَلْ | ناه كلاً | نالحلو | لن ريبما | كان بها | شيئن منت 


ع ل 010 2/0/1 0/1 


توفيق ير | ضينا جمي | عَنْ فَتَقل | للمُشكلا | ت بيننا 
ره //ة | د //ة | لد//رة لط / 0 
0 تفعل: 0 تفعل١٠‏ مفتعل» 7 تفعل» متفعكل» 
؟ - نوع يباعد بين التسجيع ؛ كأن يُجَعلَ التسجيعٌ فى نهاية كل 
تزه 3 وال دلاتج وهو من الرمل اكاد: 
وا اخانالرقة اللطن :زيب الأذت لض تركلك النضن ايلالد 


قد كان للناس مناراً وهدى . وصوى برء وما كالبر من شىء يوازيه إذا ما 
توزن الأشياء يوما بالموازين . 


. 854 العروض‎ )١( 
,. (؟) نفسه ع6"‎ 


7 


التحيات جميعا لك . والود مدى الأيام إذ أنت حرئ بالتحيات 
وبالود 1 وصلى الله ما شاء على خير النبيين 2 


التقطيع: 


( لاحظ أن التسجيع فى كلمتى : الموازين - النبيين ) . 


يا أَخَرْ رق | قة وللْط | ف ورببل | أدب لَعَض | ض وحلف ل]| فضل وَلْنبَ 
| ///ن//ة | ///نذ/ة | // 1/0 ا0 
فاعلاتن | فعلاتن | فعلاتن | فعلاتن ]| فعلاتن .| فاعلاتن 
ل للذى قد | كان لثْنَا | سس مَتَارَنْ | وهدى | وَصوَى ين | رِنْ وما كل 
/ 0 1[ 1[ ا[ اا نر | //ر/هة |// 0 |2 
فاعلاتن | فاعلاتن | فعلاتن إفعلا (فعلن) فعلاتن | فاعلاتن 
برْر من شى| ئن يوازب | ه إذا ما | تورّن لأث | ياء يومّن | بِلموازين 
/ ان ا ل 7ب 0 
فاعلاتن | فاعلاتن فعلاتن ]| فاعلاتن | فاعلاتن 0 

/ ل ة | / لل ة | ل//نرة | /// 1 0 
فاعلاتن | فعلاتن | فعلاتن | فعلاتن | فاعلاتن | فعلاتن 
بتتحييا | ت وبلوّد | د وَصَللَ ل | لاهُ ما شا | ء على حَيّ| رِنْنَ ب ئى كان 
لله | ل /// 00 /0 2ه 
فاعلاتن فعلاتن فعلاتن | فاعلاتن فعلاتن فاعلاتان 


ومنه أيضا هذا البند وهو من الرجز!١)‏ : 


. 0190 معيار النظار فى علم الأشعار للشيخ الزنضجانى الخزرجى  م. العروض ص‎ )١( 
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« رب أ كنت به مغتبطاء أَشّدٌ كفى بِعُرَى صحبته , قسكا منى بالود , 
ولا أعهده يُغَيْرٌ الود , ولا يحول عنه أبداً ما ضم روحى جسدى . 
فانقلب الدهر به . فرمت أن أصلح ما أفسد . فاستعصيت أن يأتى 
طوعاء فَتَأَنّيَتَ أرجّيه . فلما لج فى العَى إباءً ٠‏ ومضى مرتكباء غسلت إذ 
ذاك يدى .. 
منه ولم آمن على ما فات منه. فإذا لج بك الأمر الذى تطلبه . فخل عنه 
وأنتّئى ١‏ ولا تلج فيه تلق تعباء وجانب العَىّ وأهل الفند . 
+اصبوعاي ثائنة قاجاك التهب ونا فالضير اول نوق اللنه براحن 
ون فقل فين عبائريسا ادا لاف ور اله تلق كرحا فى كرهة | وان 
الغد. 
ا : جسدى - يدى - الفند - الغد ). 
- أما اللون الثالث من البند فهو ما أكثر من التسجيع , ومشاله وهو 
ا 
« لقد طاب لنا الوقث . وقد أسعدنا البخت . وغاب العاذل اللاحى : 
فأتحقنى بأقداحى . وقل لى هو من ثغرى أفاويق , أفاويقَ من الخمر. حكت 
ذويا من الس > 
ويمكن كتابة هذا النص بشكل شعر التفعيلة؛ هكذا ‏ مع تقطيعه : 
لقد طاب لنا الوقت ( مفاعيل مفاعيلن ) 
وقد أسعدنا البخت (١مفاعيل‏ مفاعيلن ) 
وغاب العاذل اللاحى ( مفاعيل مفاعيلن ) 
فأتحفنى بأقداحى ( مفاعيلن مفاعيلن ) 


)١(‏ البند فى الأدب العربى لعبد الكريم الدجيلىء والنص للشاعر عبد الغفار الأخرس. م. العروض 
١‏ 
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وقل لى هو من ثغرى أفاويق (١‏ مفاعيل مفاعيلن مفاعيلن ) 

ااويق من الخمر ( مفاعيلٌ مفاعيلن ) 

حكت ؤونا هن التبن ( مفاعيلن مفاعيلن ) 

ألا ترى معن أن ثمة رات يق البيد وشعر التفعيلة ؟ 

فإن سألت عن اللونين السابقين : كيف غاب عنهما الإيقاع 
الشعرى ؟ قلت : إن كثرة التدوير - حيث تنتهى التفعيلة فى منتتصف 
الكلمة هو الذى قضى على الإيقاع الشعرى برغم الاعتماد على التفاعيل . 
وتأمل معى قول الشاعر أحمد عنتر مصطفى فى شعر تفعيلى من وزن 
المتدارك يقول فيه!١)‏ : 

فى المدى الضائع الرحب كنت غزالا ٠‏ وكنت تدوسين عشب السهول , 
زفلتى + ركنت أثاويك غير الصفم زعي اليصير »درتسي آنا اناه 
والظل روحى ٠‏ وألهث تنفلتين بعيدا كما يمرق الضوء .. 

وتأمل معى كذلك قول نزار قبانى - من وزن الكامل'"! : 

العاطن اليش بعلن أتدافى الساعنة الأرلن وحميسن و كائق شتري 
البقوة الفا فى بيروت رارقا عر ليلذ فى فساناقها ااال 

وتأمل أيضا قول أدونيس - من وزن الخفيف"! : 

خدرٌ مشمر يعرش حول الرأس / حلم تحت الوسادة أيامى ثقب فى 
جيبى اهترأ العالمُ / حواء حاملٌ فى سماديرى / أمشى على جليد ملذاتى؛ 
امل بين المحيّر والمعجز أمشى فى وردةٍ / زهرات اليأس تذوى . 

أليس فى هذه النصوص اقتناض للاطار الموسيقى الخارجى للبند ؟ 


نعتقد ذلك . 


. "8 .ص‎ ١91/8 مجلة الأقلام عدد # سنة‎ )١( 
. الأعمال الكاملة‎ )١( 
. 5198/ الآثار الكاملة . دار العودة, بيروت ., الطبعة الثانية ؟"‎ )( 
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لقد كان فقدان البند للإيقاع الشعرى - لكثرة التدوير - سببا فى 
انزلاق هذا اللون من الشعر إلى الدائرة النثرية » ومن ثم عده البعض نثرا . 
يقول مصطفى صادق الرافعى فى تعريفه''' : «هو نوع من السجع الذى 
بنيت جُمله على التوقيع , وقُسّمت إلى أجزاء قصيرة من العروض تنظم 
أوزانا“مفشتلقة : تتكيبيها شبهاامن الشعن وهئ ليست منه : وتلك صضناعة 
فى النثر لا يعرف مخترعهاء ولكن الكلام كله لا يخلو من بعض جِمّل تتفق 
مع هذا النوع اتفاقا قريبا أو بعيداء ولا سيما بعض أسجاع العرب 00 
تعرف ذلك إذا تتبعت واستقصيت » . 

ومنذ أوائل الستينيات بدأت أضواء الشعر تسلط على البندء فقدمت 
تاذك اللفكة أول مجاولة لاستقراء مقناس عروضى لا 

وقالت إن القاعدة العروضية للبند هى أنه شعر حر تتنوع أطوال 
أشطره ٠‏ ويرتكز إلى دائرة ( المجتلب ) مستعملا منها الرمل والهزج معاء 
ثم قدمت خطة عامة للتفعيلات فى البند بحيث يكتب بطريقة شعر 
التفعيلة » وتسير كما يلى : 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيلن فعولن 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتن 

. فاعلاتن 

4١17/1 تاريخ آداب اللغة العربية‎ )١( 
.١19517 (؟) فى قضايا الشعر المعاصر الذى صدرت طبعته الأولى سنة‎ 
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فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتان 

اند ابرح 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن فعولن 

تند بجنا ين 

فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

فاعلاتن فاعلاتان 

ل انم الام 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

مفاعيلن مفاعيل ( إلخ ) 

ويمكن إيجاز خطة البند كما صورتها نازك الملائكة فى نقطتين : 

)١(‏ المقطع الأول من البند من تفعيلة الرمل ( فاعلاتن ) والمقطع 
الثانى من تفعيلة الهزج ( مفاعيلن ) والثالث فاعلاتن والرابع مفاعيلن . 
وهكذا » بمعنى أن تتناوب التفعيلتان ( فاعلاتن . ومفاعيلن ). مع ملاحظة 
ان الحديث عن المقاطع نابع من تصور كتابة البند على هيئة شعر التفعيلة . 

(؟) تكون نهاية المقطع الذى استعملت فيه فاعلاتن, التفعيلة 
فاعلاتان ( /60/60//60ه ) وتكون نهاية المقطع الذى استعملت فيه 
مفاعيلن, التفعيلة فعولن (//0/6 ). وهذه النهايات المحورة من التفعيلة 
المستعملة فى المقطع , لا تشعر السامع أو القارئ بثقل عند الانتقال من 
تفعيلة الرمل إلى تفعيلة الهزج أو العكس.ء فإذا أهمل الناظم هذه النهايات 


المحورة كانت القفزة صدمة للأذن الشعرية . لأنها قفزة لم يمهد لها بشىء 
هى أشبه بواقيات الارتجاج ! 

وليس الأمر كما قالت نازك الملائكة . هذا ما يقوله المأثور من البند ؛ 
فقد رأينا بنودا كلها من الهزج . وبنودا كلها من الرمل , ولدينا فاذج 
يشترك فيها الهزج والرمل , ونماذج من الكامل , ومن المتقارب » ومن 
المتدراك . 

١‏ - بند من الهزج والرمل معا''! ( وقد عرضنا قسمه الهزجى 
التالى ) : 

لقذطات لنا الوقث 

وقد سعدا البخث 

وغاب العاذل اللاحى 

فأتحفنى بأقداحى 

وقل هو من ثغرى أفاوق 

أفاويق من الخمر 

حكت ذوبا من التبر 

وسالت من جين الكأس إذ ذاك ضارا 

ا 

هذه الأسطر من الهزج يليها هذه الأسطر من الرمل : 

0 لن يعارا 

وأذبناها عقيقا 

واتخذناها خلوقا 


.١7؟١ العروض .ص‎ )١( 


7 سسييبيهم 


؟ - بند الكامل'! : 

يا سيدى أنا بعض محسوبيك من زمن بيد ٠‏ غير أنى لم أكن 
أسطيع أن ألقاك كى أفضى إليك بما يجول بخاطرى مما يؤرق كل ذى حس 
ووجدان , فلو أنصفعنى قَنَقَضْتَ عنى ما تراكم من غبار الظلم والعدوان 
والخطب العصيب . وإننى بالرغم من جَلدى فإنى قد تحملتٌ الكشير من 
الأذى ٠‏ وصّمَدْتُ فى وجه الخطوب كأننى الطود الأشم وبقرت ات عاهذا: 

اد من اماه 

إلى قسمة العلم والفضل شيسخى الوقور الجليل : وبعدٌ, فإنى لشاك, 
إليك تجنى الصّحاب على . فقد بات تنصب مثل انصباب البلاء الثقيل . 
نمة إك اطي عليه اضظيانا ٠‏ ولا أستطيع الفرارا . 

وإن عداءَ الأعادى لأهونُ من كَيِّد صَّحَب تخَلّواً عن الود كل التخلّى 
وباتوا وقد حملوا لقتال الرماح العوالى 0 


- بند المتدارك7 : 
إن الأرزاء - وقاك الله الأرزاء - عدت من كثرتها لا تحصيها الأرقام 
على كثر الارقام .... 


إنّ القومٌ تعالى الله يدينون بأديان الله . فلو عبدوا العرّى ومناة 
الثالثة الأخرى . ما صنعوا ما كانوا صنعوا اليوم من العدوان على الناس . 


يرى مصطفى صادق الرافعى أن أقدم البنود التى وصلت إلينا هى 
التدرة الخيشبة الى كعبها الاعز ابن معسوق الموسوى:: اذى عاق 
فى القرنالحادى عشر الهجرى ( توفىابن معتوق سنة ا8/١٠١ها).‏ 


. نفسه 7 ١غ4. (؟) نفسه08١؟. (*) نفسه 6"؟‎ )١( 
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وهو ما ذهب إليه محرر مادة « بند » فى المعجم الكبير . والدكتور محمد 
مهدى البصير''! الذى رأى أن ابن معتوق قد قلد فيما نظمه الآبة 
الكريمة ,2١‏ «إوقرانا فرقناه لتقرأه على الناس على مكْث 5 تتزيلا 9 » 
وهى تسير على تفعيلة الهزج ( مفاعيلن ) . 

وقد عثر الشيخ جلال الحنفى على بند من الهزج للحريرى - 
رجال القرن الخامس الهجرى ( ت 6١0ه‏ ) يقول فيه : 

« أيا من يدّعى الفهمّ. إلى كُمَ تألف الوهم . وتعتى الذنب والذم , 
وُخْطى الخطأ الجم ا ل 
زيبول سمعك قد صم + 

ا ا 

أيا مَنْيَّدْ | دَعلْقَهِمَ | إلى كم تأ | لف الوهم | وتعنذدن | ب وَدَدْمُم 
//و0ؤ0 00/1 ةل ةر | //00/// 
مفاعيلن | مفاعيل | مفاعيلن | مفاعيلْ | مفاعيلن | مفاعيل 
وَتُحْطلَدَ | طْلْجَسم | أمابانَ | لك لعَيّبْ | أما أَنْد | ركششيب 
برقره/ | /رقرة/ | ررق رة/ | /زورة/ | //ه/ره/ | /لق/ة/ 
مَقَاغيل "١‏ مفاعيل | “مفاعيل | “مفاعيل ١‏ مقاعيل ١١‏ مفاعيل 
وما فى نص حهى ريب وما سمع | ك قد صمم 

لو /قرة | لقره / | 0 | 0101/0/1 

مفاعيلن | مفاعيلٌ | مفاعيل | مفاعيل 


ولو كتبنا هذا البند كتابة شعرية عمودية لكان كما يلى : 


.١7 (؟) عصر القرآن. حاشية ص‎ .4١1/1 تاريخ آداب اللغة العربية‎ )١( 
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أيا من يدعى القَّهّا 20 إلى كم تألف الوذنا 
وفغت الذيك والدمينا وتخط التطعجا امنا 
000 اكك 25 00١‏ 2 اللللااد 
ونا فى نُصحه ريب ونا حساك فد هنا 
أضفنا ألف الإظلاتق إلى كلمات : الفهم / الوهم / الذم / الجم / 
صم . ولعلها بما أضافته من سواكن على أواخر التفعيلات قد ساعدت على 
عودة الروح الشعرى لهذا البند . 
موضوعات البند : 
ذكر المعجم الكبير فى تعريف البند أن أكثر ما يقال [ فيه ] فى 
مدائح أهل البيت . ولسنا نعلم مصدر هذا القول أو مبرره ؛ ذلك أن ما 
وصل إلينا من بنود يدور حول المديح . والهجاء . والإخوانيات . وما إلى 
ذلك . وليس ما يمنع أن يتضمن أغراضا أخر؛ فهو إطار موسيقى أو وعاء 
تعبيرى كالشعر والنثر . لا تكاد أغراضه تخضع لحصر . وجل ما يلاحظ 
على ما نظم منه. أن معانيه مفتعلة فى الغالب الأعم. فهى تلهث مرهقة 
وراء تتابع التفعيلات على امتداد البند . 
ومجمل القول فى هذا الفن . أن أقدم نصوصه تعود إلى القرن الخامس 
الهجرى ., وأنه لون من ألوان التعبير الأدبى يحمل من الشعر وعاءه 
الخارجى . ومن النثر إيقاعه الداخلى . وأنه أقرب إلى شعر التفعيلة - أو 
قل إن شعر التفعيلة أقرب إليه - حيث وشائج الاعتماد على التفعيلة لا 
البحر ٠‏ وحيث الإطاحة بالقافية الزخرفية . وأنه يكتب كهيئة النثر فى تتابع 
لا يحده إلا الهوامش على جانبى الصفحة .ء مما يوحى بقراءته لا إنشاده 
فيزداد بذلك اقترابا من النثرية . 
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يراد بحركات القافية أمران : 

( ]أ ) حركات الحروف السابقة على حروف المد فى القافية . 

(ب) حركات الحروف الصحيحة فى القافية . 

وهى حركات إذا أتى بها الشاعر فى أول القصيدة على صورة معينة , 
وجب عليه أن يلتزمها فيما يتلو من أبيات . وإلا سقط فى مآخذ عددها 
العلماء(١).‏ 

' حركات القافية إذن مرتبطة ارتباطا وثيقا بحروف القافية - فى 

الغالب!") -, ولذا تتفق حركات القافية مع حروفها فى العدد . فهى ست 
مثلها . وهى على حسب ترتيبها كما يلى : 
١‏ -الرس : 

فحة اما قبل ألف النأسسن7: كفتحة الشين فى كلمة +«شامل : 
فالألف تأسيس , وفتحة الشين رس , وذهب بعض علماء العروض إلى أن 
الرس لا حاجة إلى ذكره ؛ لما يلزم الألف من الفتحة مطلقا ©) . 


" -الحذو: 
فتحة الحرف الذى قبل الردف أو ضمته أو كسرته!22؛ كفتحة اللام فى 
لي 


الألف قبل الروى : ردف . وفتحة اللام قبلها : حذو . 
# ب الإشباع : 

حركة الدخيل!") - الذى بين ألف التأسيس والروى - ككسرة الهمزة 
من : وائل 3 


(١)انظر‏ : عيوب القافية فى هذا الكتاب. 

(؟) نحترز بذلك من حركة واو الردف ويائه حيث يجوز فيهما المعاقبة كما مر ذكره. 
(") كتاب القوافى للتنوخى ‏ 55. (6)المصدر نفسه 3٠١1‏ . 
(2) كتاب القوافى للاربلى ١78‏ . (5)المصدر نفسه . .٠١١‏ 


- التوجيه : 

حركة ما قبل الروى المقيد(١),‏ كفتحة اللام من : فلّق . وقيل التوجيه 
فى المقيد والمطلق!"). وهو فى المطلق كفتحة اللام فى مثل ( سلكوا ) . 
© - المجرى : 

خركة الروى المطلق :- فتحة أو كسيرة أو ضمةا؟) - كتفحة الباء من :: 
تابنا وضقة القافا مخ #رفافة 0 
5 - النفاذ : 

حركة هاء الوصل المتحركة!“) - فتحة أو كسرة أو ضمة - كفتحة 
الهاء من : كتابّها . ولا يكون النفاذ إلا فى الوصل الظاهر . أما الوصل 
بالإشباع فلا حركة له . 

وبعض القوافى تشتمل على أكبر قدر من حروف القافية وحركاتهاء 
وذلك فى مثل قول الشاعر : 

وش مقرم ضبته ١‏ فى بعض غراته يواه 

الألف : تأسيس - وفتحة الواو التى قبلها : رس - والفاء : دخيل . 
وكسرنيا» قجاع با والقاتهة» ووىئ + وطبععها #مخرف. واوالهاء > وصل * 
وفتحتها : نفاذ. والألف - الأخيرة - : خروج . 
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. ٠١5 (؟) كتاب القوافى للتنوخى ؛‎ . ١68 الكافى‎ )١( 
. ١6ا/‎ , الكافى‎ )4( . ٠١# , المصدر نفسه‎ )"( 


0 


521 


ا 
5- 


تدريب دع وه ووه هل جل لا هه مصدمك ما برع يعد وروي مر قود دو تع هب اليا تجلا اوه جزل مه ماه لالم ب ع جد وباي 


الأشييات والأوتاد والفواصل ا 0 


شطر النيت - صدر البيت - عجز البيت - العروض - الضرب ‏ 
السقلت ب العاف > المنلة > السيلة المنازية ممرى[الرحناك 


بحور الشسعر 


أء | تاجيز | 
7 غزإيه لجرالك” 
الصفحة 
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مجزوء الوافر 00000020101 
تدرييات الع اا اق ان ل ابا ااا م 1 
؟-الوهي- رج لاا 5 
التشابه بين الهزج ومجزوء الوافر و ا 
تدرييبات ا ا ا ا ا ا ا 
* -الطويل ا 
تدريبات ا ببب000 0 ا 
غ -الكامل ااا اا ااا 
الكاملالتام 11[ 2غ 
مجزوء الكامل ا 6 
تطور الكامل فى الشعر العمودى المعاصر مسابو ارو ل 601 
تدربيبات ا ل 0 
ه-امحقايرب ا ا 1 
تدريب بات 00011 0 ا 
اسيك ا 0 
البسيط التام ا 70 
مخلع البسيط ا ا 1007 
تدريبات ل ا 
“* - المتدارك ( الخبب ) 
التتلدرك التقام 1 1 1 1[ ا ا 0 
مجزوء المتدارك ا وخ سن اخ ا ا ا قم 
مشطورالمتدارك م انف ااا اما م ا 
منهوك المتدارك ا 
تدريبات 5 
ا ا لوو و 


الرملالتام 010110 0 ا 
مجزوء الرمل ا ل لت را 
تدرييبات ا 
8-الخفيف ١.5‏ 
الخفيف التام ا 
مجزوء اخفيف ا فده لس ل 
تدريهب تت ااا ااا ااا اا ااا 
١-السريع ١6‏ 
السريع التتام 0000001511 ا 
مشطورالسريع 0008 ااا 
تدربيبات ا اا ا ا ا 
١‏ -الرجرزر ١"‏ 
الرجز التام 0 
مجزوءالرجز 1 
مشطور الرجزر ا ا ا ا 
منهوك الرجز ا 
مقطعالرجز ال 10 
الرجز المزدوج ل و 
تدريبات مالا ا اميت 
5١‏ -المديد ١‏ 
المديد التام ع ااا 1 
مجزوء المديد م مي ل ل ل 1 
مشطرو المديد ا ا 


الزحافات المفردة 5-5 


الزحافات المركبة 


* شعر التفعيلة 
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- المتدارك فى شعر التفعيلة مسو ا تنمت لكيه لكا 


تدرييبات ا 

- الكامل فى شعر التفعيلة لطس امم فم لس و 10 

تدرييات ا 0 

- الرجز فى شعر التفعيلة ب تسا سام ا لم ا 

تدرييبات ا م 5 

- الرمل فى شعرالتفعيلة 1 1#[#151آة1ة131[10[#1أ17اا 0 
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